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Resumo

O presente artigo comenta a série de encontros promovidos pelo Centro

Abstract |

de Memoéria do Circo, com o apoio de pesquisa pela
ECA-USP, realizada nos anos de 2010 e 2011, e que usou
como metodologia a histéria oral, para o resgate da
dramaturgia circense. O levantamento de dados diretos no
projeto “Entre risos e lagrimas: O teatro no circo” levou ao
registro de entradas e reprises, a partir dos registros de
encenagdes, enriquecido pela memoria de palhagos-mestres
da chamada era de ouro do circo (de 1930 a 1970). Por fim,
a memoria mostrou-se também essencial na transmissao das
artes circenses aos palhagos aprendizes.

Palavras-chave: Circo. Dramaturgia circense. Palhaco.
Memoria.

This article comments on the series of meetings promoted by the Circus

Memory Center, with the support of research from
ECA-USP, held in 2010 and 2011, which used oral history
as a methodology for the rescue of circus dramaturgy. The
direct data collection on the project “Between Laughter and
Tears: The Circus Theatre” led to the recording of entries
and reruns staging records, enriched by the memory of
master clowns from the so called circus golden age (from
1930 to 1970). Finally, the memory was shown also to be
essential in the transmission of circus arts to apprentice
clowns.
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Introducao

A pesquisa sobre a participacdo do circo no cenario cultural
brasileiro tem se valido, nas ultimas décadas, da memoria oral dos
circenses para a reconstituicao da trajetoria histérica das familias da
chamada era de ouro do circo brasileiro (de 1930 a 1970), quando
companhias vindas, em sua maior parte, de fora do pais, trazendo uma
tradicdo familiar, estabeleceram-se frente ao publico urbano a partir de

uma “tradicao inventada”, no sentido dado por Eric Hobsbawm (2015):

Por ‘tradicdo inventada’ entende-se um conjunto de
praticas, normalmente reguladas por regras tacita ou
abertamente aceitas; tais praticas, de natureza ritual
ou simbdlica, visam inculcar certos valores e normas
de comportamento através da repeticdo, o que implica,
automaticamente, uma continuidade em relacdo ao
passado (HOBSBAWM, 2015, p. 7).

Esse aspecto inventado envolve processos baseados no
hibridismo entre diversas matrizes culturais. O circo brasileiro foi
condutor de uma cultura urbano-massiva, ou seja, intermediaria entre
a cultura popular e a cultura de massa. Para essa ultima, que se
desenvolve no decorrer do século XX, o circo subsidiou sua “tradicao
inventada”, a ponto de servir de modelo para programas e atragdes que
contaram com o senso nostalgico da sua audiéncia. As duplas de
palhagos Torresmo e Fuzarca, Carequinha e Fred, Arrelia e Pimentinha'

, que ocuparam as grades das emissoras Tupi e Record nas décadas de

! Respectivamente, Brasil José Carlos Queirolo e Albano Pereira Neto; George
Savalla Gomes e Fred Villar; e Waldemar Seyssel e Walter Seyssel. Todos de
familias que chegaram ao Brasil no inicio do século XX em companhias vindas
da Europa ou da América Latina.
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1950 e 1960, importaram para a pequena tela a mesma “tradi¢cdo”

circense.

Nesse processo, o circo misturou, por exemplo, o teatro italiano
e a pantomima popular; a bufonaria e os tipos da Comédia dell’Arte; as
habilidades de adestradores equestres com a arte dos malabares e
funambulos saltimbancos; o melodrama francés com os autos
religiosos da Idade Média; a musica da charanga com arranjos de
orquestra; os folguedos populares (reisados, caboclinhos, pastorinhas)

com sagas herodicas medievais.

O advento do género circo-teatro, que ocorre no Brasil a partir
de um longo processo de apropriacdes de elementos do teatro
musicado até se firmar, em meados dos anos 1910, como a segunda
parte do espetaculo circense - sendo a primeira a de variedades, com
numeros de habilidades fisicas -, firma um campo préprio para a
mistura de referéncias culturais. Nele se cruzam ndo s os géneros
classicos, mas também elementos da emergente industria cultural, do
folhetim, do teatro musicado, do espetaculo de auditério das radios, da
radionovela, do humor de sotaques de imigrantes que vivem nas

cidades, do carnaval e do futebol.

Assim, de partida, fica claro o quanto a reconstituicio memorial
do circo brasileiro é complexa, por nao depender exclusivamente de
uma linha do tempo, mas expressar um espetaculo polissémico,
cosmopolita e hibrido por esséncia; caracteristicas que sdo
imperceptiveis para a maioria dos circenses, uma vez que, na sua
esséncia, se trata do proprio fazer circense. Ou seja, a tradi¢ao familiar
absorve a “tradicdo inventada” como um processo particular e

autonomo.

Com o objetivo de assumir a tarefa de organizar o passado aureo

do circo brasileiro, considerando sua complexidade -cultural, foi
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constituido um equipamento cultural publico na cidade de Sdao Paulo
em 16 de novembro de 2009. Vinculado a Secretaria de Cultura de Sao
Paulo, o Centro de Memoria do Circo (CMC) foi alocado na Galeria
Olido, no Largo do Paissandu, centro da capital paulista e local de
profunda significancia para os circenses. O Largo do Paissandu sediou
antoldgica temporada do palhago Abelardo Pinto Piolin, na década de
1920, primeiro no Circo Queirolo e depois no Circo Alcebiades, onde foi
descoberto pelos intelectuais modernistas, que o tornaram referéncia
cultural genuinamente brasileira. Também é o local onde se
convencionou reunir a classe circense nos dias de folga do circo, ou
seja, as segundas-feiras, primeiro informalmente, depois no chamado

Café dos Artistas.

O Centro de Memdria do Circo (CMC) foi a principal iniciativa
brasileira dedicada ao desenho desse patrimonio, segundo Tamaoki

(2017):

[...] reunir, preservar, pesquisar e difundir a memoria e
cultura (material e imaterial) circense. [..] Roger
Avanzi, o palhago Picolino, orgulhoso por ser um dos
mentores do CMC, e com a autoridade de quem ja
vivera quase 90 anos de circo, se pronunciou ao
microfone e ao final declarou enfaticamente: “O Centro
de Memoéria do Circo é o futuro do circo Brasileiro!”
(TAMAOK]I, 2017, p. 25).

Para tanto, a instituicdo se estruturou em quatro nucleos: de
acervo, de difusao, de formacao e de pesquisa. O nucleo de acervo, com
mais de 80 mil documentos em seu patriménio material, trata da sua
aquisicao, classificacdo, restauro, higienizacdo, acondicionamento,
catalogagdo e manutencdo. Fazem parte do acervo colegdes
importantes, entre elas as provenientes de: Circo Nerino, Circo Garcia,
Familia Seyssel, Familia Queirolo, Piolin, Polydoro, Julio Amaral de

Oliveira, entre outras. O nucleo de difusao trata das exposi¢oes, eventos
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e publicacdes da instituicdo, incluindo a exposicdo permanente “Hoje
tem espetaculo!”, os saraus do circo e as visitas monitoradas. O nucleo
de formacgao se dedica a formar monitores e pesquisadores do circo,
além de promover debates, palestras, didlogos e sessdes de cinema com
filmes tematicos sobre a vida circense. Ja o nucleo de pesquisa ocupa-se
da pesquisa estruturada sobre o circo, reunindo especialistas,

pesquisadores e académicos de diversas areas do conhecimento.

Foi, particularmente, nesse ultimo nucleo, que se desenvolveu o

: : Lo : 2
projeto “Entre risos e lagrimas - o teatro no circo" , nos anos de 2010 e
2011, dedicado a analisar a presen¢a da dramaturgia na historia do

circo brasileiro. E essa experiéncia o objeto desse artigo.

A dramaturgia do palhago

Antes, porém, de apresentar e analisar o projeto, é preciso
definir a dramaturgia circense, e, mais especificamente, a dramaturgia
do palhaco. A mencao anterior ao circo-teatro e sua importancia no
espetdculo circense ndo o torna expressdo exclusiva de uma
dramaturgia criada e desenvolvida sob a lona. A dramaturgia
caracteriza-se como uma expressao do circo desde sua génese como
entretenimento moderno, atribuida, pela maioria dos pesquisadores,
ao picadeiro do sargento inglés Philip Astley (1742-1814) que, ao levar
seu anfiteatro de apresentacdes equestres a Paris, em 1793, se associou
a Antonio Franconi (1737-1836). Por conta da guerra entre Franca e
Inglaterra, Astley cedeu seu anfiteatro ao sdcio italiano, que “[..]
acrescentou um palco para a representacio de pantomimas”

(BOLOGNESI, 2003, p. 32).

2 A sugestdo do nome do projeto foi dada pelo Prof. Dr. Mario Fernando
Bolognesi, do Instituto de Artes da UNESP.

Interagdo entre Geragdes de Palhacos no Projeto “Entre Risos e Lagrimas: O Teatro no Circo”, do Centro de
Memoéria do Circo (SP)
565
Rebento, Sdo Paulo, no. 11, p. 560-586, dezembro 2019



Ebento

O circo moderno, dessa forma, alia o adestramento de cavalos,
que no Brasil rendeu a expressdo “circo de cavalinhos” (e que
caracteriza seu vinculo com o militarismo), com as trupes mambembes
que circulavam pelas feiras europeias desde a Idade Média (e que
entraram em crise com a Revolu¢do Comercial) e com a encenac¢do das
pantomimas, espetaculos populares sem o uso de didlogos - a Franga
napolednica restringia o uso da fala ao teatro classico. Bolognesi
aponta que “[...] no terreno estrito do espetaculo, o circo trouxe as artes
cénicas, no século XIX, a reposicio do corpo humano como fator

espetacular” (BOLOGNESI, 2003, p. 43).

Quando chegam ao Brasil, em meados do século XIX, as
companhias circenses trazem praticamente essa mesma estrutura.
Aqui se fixam e desenvolvem um tipo particular de empresa, o

circo-familia. Segundo Silva (1996):

A organizacdo do trabalho circense e o processo de
socializacdo/formagdo/aprendizagem formam um
conjunto, sdo articulados e mutuamente dependentes.
Seu papel como elemento constituinte do circo-familia
s6 pode ser adequadamente avaliado se este conjunto
for considerado como a mais perfeita modalidade de
adaptacdo entre um modo de vida e suas necessidades
de manutencdo. Nao se tratava de organizar o trabalho
de modo a produzir apenas o espetaculo - tratava-se
de produzir, reproduzir e manter o circo-familia
(SILVA, 1996, p. 13-14).

Particularmente, quando chega ao Brasil, o circo traz o palhago
como tipo inseparavel do espetaculo. Assim como o proprio circo, essa
personagem também surge da tripla confluéncia (arte equestre,
saltimbancos e pantomima) e, antes de absorver a encenacao teatral,
acaba por desenvolver uma dramaticidade prépria e particular. A

principio atua como cémico, ao representar os nimeros equestres de
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maneira atrapalhada e as avessas, como na cena classica de montar o
cavalo ao contrario. Com a influéncia da Comédia dell’Arte, vinda com a
pantomima, ela adiciona, a caracteristica de clown (palavra inglesa que
agrega os sentidos de “rustico” e “desajeitado”), elementos de
caracterizacdo (pintura e indumentaria) e de tipo comico. Bolognesi

(2003) comenta:

No universo circense o clown é o artista cOmico que
participa de cenas curtas e explora uma caracteristica
de excéntrica tolice em suas ag¢des. Até meados do
século XIX, no circo, o clown tinha uma participagdo
exclusivamente parodistica das atracdes circenses e o
termo, entdo, designava todos os artistas que se
dedicavam a satirizacdo do proéprio circo”
(BOLOGNESI, 2003, p. 62).

Destacam-se, assim, duas conformacdes de género na
dramaturgia do palhaco: a chamada entrada comica, a cena curta (entre
quinze e vinte minutos) que, em geral, envolve uma situac¢ao definida; e
a reprise, com duracdo similar, mas dedicada a “reprisar as avessas”

um numero tipicamente circense (acrobacia, malabares, magia etc.).

A tradicao “clownesca” acabou também por definir a encenagdo
desses géneros comicos a partir de duplas de tipos distintos e opostos.
A aquele tipo excéntrico, adicionou-se o clown branco, que se
caracteriza pela “[..] boa educagdo, refletida na fineza dos gestos e a
elegancia nos trajes e nos movimentos” (BOLOGNESI, 2003, p. 72). A
tensdo entre os dois tipos é a base da dramaturgia do palhaco, seja na
encenacdo de entradas ou reprises ou, ja no século XX, nas proprias

pecas de circo-teatro.

Assim como nas pantomimas, as cenas comicas de palhacos sdo

transmitidas oralmente entre geragdes circenses. Mesmo o repertorio
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de dramas, melodramas e comédias, géneros com didlogos e
complexidade dramaturgica, s6 passou a ter registro escrito no circo a
partir do momento em que a estrutura burocratica estatal passou a
exigir o texto encenado para fins de controle censério, o que, no Brasil,
ocorre a partir da década de 1920. Embora algumas cenas comicas
fossem exigidas esporadicamente para exame dos censores, estes logo
perceberam que sua estrutura cénica fixa nao oferecia riscos por nao
apresentarem estruturas discursivas ofensivas a ordem politica, social,

moral ou religiosa, ao contrario dos textos teatrais.

Tal constatacdo manteve as entradas e reprises no ambito da
transferéncia oral, sem registro escrito. Para as geracdes futuras,
posteriores a tradicao do circo-familia, essas cenas comicas, mantidas
muitas vezes com a mesma estrutura cénica por dois séculos, corriam o
risco de se perder. Enquanto a censura, em seus efeitos corrosivos para
a criagdo artistica, ao exigir a documentagdo por via de processos de
avaliagcdo e intervencdo, acabou involuntariamente criando arquivos
que mantiveram registros de memoria, no caso das entradas e reprises
ndo houve, entre os circenses, quem se preocupasse em registra-las,

pois, na sua rotina, eram parte da tradi¢cdo oral.

O projeto “Entre risos e lagrimas: o teatro no circo”

Planejada como a primeira iniciativa dedicada a pesquisa do
Centro de Memoria do Circo, o projeto “Entre risos e lagrimas: o teatro
no circo” teve por objetivo aliar a presenca das familias circenses na
instituicdo e seu patrimdénio material (registros de imprensa,
cenografia, vestuario etc.) e imaterial (narrativas, memodrias) a
pesquisa académica. Procurou-se criar um projeto que nao se
resumisse ao pressuposto do “resgate da memoria” puro e simples,

com coleta de relatos orais, mas também permitir que esse saber

Interagdo entre Geragdes de Palhacos no Projeto “Entre Risos e Lagrimas: O Teatro no Circo”, do Centro de
Memoéria do Circo (SP)
568
Rebento, Sdo Paulo, no. 11, p. 560-586, dezembro 2019



Ebento

artistico fosse transmitido a partir do contato entre geracdes distintas
de circenses: representantes da era de ouro do circo, especificamente
palhacos (a primeira fase pretendeu se dedicar a sua dramaturgia, ou
seja, as entradas e reprises), e palhagos da nova geragdo, ou seja, alunos
matriculados em escolas de teatro ou circo (o que ocorreu na primeira
rodada do projeto, em 2010), ou artistas, nomeadamente, palhacos

vinculados a grupos independentes (2011).

A participacdao do autor como um dos coordenadores do projeto
ocorreu em virtude de sua pesquisa de doutoramento na Escola de
Comunicagdes e Artes (ECA-USP), concluida em 2009 e intitulada
Mixdrdia no picadeiro: Circo, circo-teatro e circularidade cultural na Séo
Paulo das décadas de 1930 a 1970, e da pesquisa de p6s-doutoramento,
intitulada Piolin, o corpo e a alma do circo, concluida em 2012,
versarem sobre a dramaturgia circense.” Ambas se valeram de fontes
primarias disponiveis no acervo do Arquivo Miroel Silveira da ECA-USP
e de processos de censura teatral pertencentes ao Departamento de
Diversodes Publicas do Estado de Sdo Paulo. Juntamente com Veronica
Tamaoki, coordenadora do Centro de Memoria do Circo, o projeto foi
estruturado considerando o que Erminia Silva depreende de
circo-familia: “[..] a forma coletiva de transmissdo dos saberes e
praticas, através da memoria e do trabalho, e na crenca e aposta de que
era necessario que a geracdo seguinte fosse portadora de futuro, ou
seja, depositaria dos saberes” (SILVA, 1996, p. 14). Mais uma vez cabe
destacar que essa tradi¢dao coexiste com o hibridismo cultural, aliando
a base familiar e a disposicao a integracdo de referéncias de outros
campos culturais, caracteristica que deve ser considerada na pesquisa

circense.

* Foram posteriormente publicadas, com apoio da Fapesp: Mixdrdia no
picadeiro: Circo-teatro em Sado Paulo (1930-1970) (Sao Paulo: Terceira
Margem, 2011) e Piolin, o corpo e a alma do circo (Sdo Paulo: ECA-USP,
2016).
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A coordenacdo do projeto, a cargo de Veronica Tamaoki e do
autor, definiu os nomes dos chamados palhagos-mestres e convidou-os
para debaterem de que maneira seria possivel assumir esse duplo
papel de resgate e transmissao dos saberes. Com o apoio do também
pesquisador Mario Bolognesi, entdo no Instituto de Artes da
Universidade Estadual Paulista, foi definida a seguinte estrutura do
projeto: 1) encontros entre palhagos-mestres e palhagos-aprendizes,
em que seriam apresentadas duas ou trés entradas ou reprises a
escolha, seguidas de depoimentos dos palhacos-mestres sobre suas
carreiras e sobre a dramaturgia circense, com perguntas dos
aprendizes; 2) periodo de ensaio dos palhagos-aprendizes das entradas
e reprises apresentadas e dirigidas pelos mestres; 3) realizacdo, nesse
mesmo periodo, de encontros entre pesquisadores e circenses,
chamados de “Didlogos”, com a participacdo dos aprendizes; 4)
encenacao, em um grande espetaculo de encerramento, das entradas e
reprises  pelos  palhagos-aprendizes e  homenagem  aos

palhacos-mestres.

A mesma estrutura definida para a primeira rodada, que
aconteceu entre os meses de outubro e dezembro de 2010, se manteve
na segunda rodada, que foi cumprida entre agosto e dezembro de 2011.
A seguir, a programacdo das duas rodadas, seguida dos curriculos dos

palhagos mestres:

Tabela 1: Primeira rodada (outubro, novembro e dezembro de 2010)

Palhaco-mestre Escada Entradas ou reprises

Roger Avanzi (Picolino II) Williams Aris (Fusca |Matematica e A aposta
Fusca)

Benedito Sabano (Picoly) José Odair Casarin A sonambula e O boxe
(Bacalhau)
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Franco Alves Monteiro (Xuxu) [Aroldo Casali O rato, Cheira flore O
caveirao

Brasil Jodo Carlos Queirolo |Giovanna  Queirolo |Tiro ao alvo, Com uma

(Pururuca) (Pituca) e  Osnir [mdo sé e O cacador
Antonio Casarin
(Mingau)

Raul Hernando Robayo A bomba e O dentista

(Pepin) e Maria Isidora Duran
Gutierrez (Florcita)

Tabela 2: Coletivos (2010)

Escola Coordenacdo
SP Escola de Teatro Raul Barreto
Doutores da Alegria Heraldo Firmino

Tabela 3: Segunda rodada (agosto a dezembro de 2011)

Palha¢o-mestre Escada Entradas ou reprises

Agostinho Blask (Romiseta) |Danilo e Romisetinha |O posto e o charuto e Tiro

na vela
José Odair Casarin (Bacalhau) |Osnir Antonio Morrer para ganhar
Casarin (Mingau) dinheiro, Déi doi e Bicho
cabeludo

Francisco Paulivan Ferreira Marcio Garcez Silva | O repolho, Equilibrio de

dos Santos (Reco-Reco) (Maskarito) ovos e Magia do dado
Fernando Pontiago Silva Mao aberta mado fechada,
(Condorito) e Sonia Fatima O presente da noiva

Beltran Diaz (Corchito)

Tabela 2: Coletivos (2011)
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Grupo Coordenacdo
Clownbaret Gabi Sigaud Winter
Cla Estudio de Artes Comicas Cida Almeida
Esparatrapos Inaia Correia

Mini-curriculos dos palhacos-mestres

Vale registrar aqui breves informacdes sobre os

palhacos-mestres pesquisados no projeto.

Roger Avanzi (Picolino II) - foi em 1954 que o herdeiro de
Nerino Avanzi precisou assumir o palhaco Picolino, grande atracao do
Circo Nerino. Quando a companhia recolheu a lona, em 1964, Picolino Il
passou a atuar no Circo Garcia até 1972. Em 1978, Roger fez parte do
time de mestres da Academia Piolin, primeira escola de circo do pais.
Recebeu, em 2005, a Ordem do Mérito Cultural, concedida pelo entdo

Ministro da Cultura, Gilberto Gil.

Benedito Sbano (Picoly) - membro de tradicional familia de
circenses ciganos, Picoly se tornou comico aos 12 anos, atuando no
Circo Nova York. Aos 17 anos, se tornou escada do pai, o primeiro
Picoly e, em 1957, assumiu definitivamente o palha¢co. Também

manteve por anos o Teatro Popular Volante.

Franco Alves Monteiro (Xuxu) - embora seja lembrado como o
ultimo parceiro de Abelardo Pinto Piolin, Xuxu fez carreira no circo e
na TV. Comegou no Circo Aloma, de seu pai. Depois teve circo proprio
(Aquarius) e passou a atuar na televisdo (Circo Bombril, Zas-Tras).

Acompanhou e cuidou de Piolin nos seus ultimos dias, em 1973.
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Brasil Jodo Carlos Queirolo (Pururuca) - fez fama ao
acompanhar o pai, o palhaco Torresmo (Brasil José Carlos Queirolo)
por 35 anos, sendo 12 na TV Bandeirantes. E de uma das mais
tradicionais familias circenses do pais, os Queirolo, da qual pertencem

os palhagos Chic Chic (Otelo), Harris (Julian) e Chicharrao (José Carlos).

Raul Hernando Robayo (Pepin) e Maria Isidora Duran Gutierrez
(Florcita) - o mexicano Pepin foi criado na Colombia, onde decidiu
seguir com o Circo Polimata. Esta ha 40 anos no Brasil, onde atuou em
diversos circos internacionais. Na Bolivia, conheceu Florcita, com quem
se casou e atua até hoje. Além de palhaco, Pepin foi trapezista e

adestrador.

Agostinho Blask (Romiseta) - nascido no circo, foi acrobata e
equilibrista antes de se tornar o palhaco. Trabalhou nos circos Rosario,
Garcia, Irmaos Melo, entre outros. Também atuou em programas de
televisdo e no cinema, ao lado de Amacio Mazzaropi, no filme Betdo

Ronca Ferro (1970).

José Odair Casarin (Bacalhau) - aos nove anos, vendia doces no
circo da familia Sbano e, aos 14, trabalhava no circo da familia de Dedé
Santana. Mas foi somente aos 18 que passou a atuar em comédias e, em
1981, estreou como palha¢o no Circo Sulamérica. Passou pelos circos

Vostok e Real Show, além de participar de diversos festivais de circos.

Francisco Paulivan Ferreira dos Santos (Reco-Reco) - nascido
no Ceara, comegou no Circo J. Mariano como tratador de animais aos
nove anos de idade. Antes de se tornar palhaco, foi equilibrista, fazendo
o numero de parada de cadeira, giro da morte e perna de pau. Em 1986
foi contratado pelo Circo Garcia, onde atuou até o final das atividades

da companhia, em 2003.
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Fernando Pontiago Silva (Condorito) e Sonia Fatima Beltran
Diaz (Corchito) - o casal chileno atua desde 1972, tendo chegado ao
Brasil em 1995 com a trupe do Circo Vostok. Atuaram por cinco anos
com Beto Carrero e por outros quatro anos no Circo Stankovitch. Desde

2004 comandam o Circo Internacional Condor.

Na primeira rodada, aconteceram dois “Dialogos”, sendo o
primeiro em 8 de novembro de 2010, entre a atriz e circense Vic
Militello e o ator e palhaco Raul Barreto, fundador do grupo
Parlapatdes; e o segundo, em 22 de novembro do mesmo ano, entre o
pesquisador Mario Bolognesi e o ator e palhaco Domingos Montagner,
fundador do grupo La Minima. A segunda rodada contou com um
didlogo em 28 de novembro de 2011 entre os palhacos Roger Avanzi
(Picolino 1I), Benedito Sbano (Picoly) e Teo6fanes Antonio Leite da

Silveira (Biribinha).

O encerramento da primeira rodada aconteceu na Sala Olido, no
Largo do Paissandu, em 10 de dezembro de 2010 (Dia do Palhac¢o), com
a presenca dos mestres e aprendizes em espetaculo, e teve como
mestre de cerimdénias o ator Pascoal da Concei¢do. Em 2011, os grupos
aprendizes se apresentaram no Teatro Municipal da Mooca Arthur

Azevedo (Sao Paulo), no mesmo dia 10 de dezembro.

No ano seguinte, o projeto prosseguiu com a leitura dramatica
das comédias de Abelardo Pinto Piolin por palhagos aprendizes, mas,
por mudanca na dire¢do da Secretaria Municipal de Cultura, nao

prosseguiu.

Contribuicao para a pesquisa

Os relatos e as encenagdes das entradas e das reprises puderam

esclarecer aspectos pertinentes sobre a estrutura dramatica desses

Interagdo entre Geragdes de Palhacos no Projeto “Entre Risos e Lagrimas: O Teatro no Circo”, do Centro de
Memoéria do Circo (SP)
574
Rebento, Sdo Paulo, no. 11, p. 560-586, dezembro 2019



Ebento

géneros da dramaturgia do palhago assim como a maneira como ocorre
0 processo humoristico e da piada dos tipos clownescos. Entre outros
aspectos, deixaram claro, por exemplo, que o processo do dialogo entre
clown branco e excéntrico (nesse caso, entre escada e palhaco-mestre),
é a esséncia de uma entrada comica, mesmo que esta precise de outras
personagens para ser encenada. E a partir desse didlogo que a situagio
se desenrolara e a piada serd desencadeada, sempre lancando mao de
um humor préprio, muitas vezes ingénuo para esconder um toque de
picardia, outras vezes intencional para ocultar um propdsito pueril. Na
maior parte das vezes, o humor do palhaco é essencialmente fisico. Mas
uma caracteristica propria diferencia a dramaturgia do palhago das
outras dramaturgias: a sua interacao com o publico. Ou, mais complexo
que isso: a conquista de sua cumplicidade. Como afirmou o ator e

palhaco Domingos Montagner (2010), num dos Didlogos do projeto:

[..] uma coisa muito importante é essa cumplicidade
que vocé tem que ter com a plateia, de combinar o jogo
que vocé vai fazer. Todo mundo tem que entender
como é o jogo [..]. Acho muito semelhante com uma
coisa de crianca. Porque a crianca brinca com muita
verdade. Acho que o palhago tem muita semelhanca
com isso. Ele conta a verdade, mas deixa claro para a
plateia que é brincadeira (MONTAGNER, 2010, sem
paginacdo).

Os depoimentos revelaram que a entrada montada tem uma
estrutura dramatica prépria. Ela ndo trata de uma histéria a ser
encenada, mas de uma situacao, com comeco, meio e fim. Além disso,
ela tem tempo, ritmo e conclusao definidos para que a piada funcione e
o publico a entenda. A principio é ensaiada pela dupla de palhacos e
incorporada ao seu repertério. Com o tempo, a dupla passa a encena-la
sem ensaios, podendo ser definida se sera “levada” em determinado

espetaculo sem muita antecedéncia.
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Ja a estrutura humoristica da reprise se baseia na pantomima,
ou teatro gestual, e esta ligada as performances de palhagos e bufoes da
Idade Média e do Renascimento durante as festas populares urbanas,
em especial o carnaval. Herdeiro das festas dionisiacas, o carnaval
rompe as convengdes sociais e as hierarquias, e o riso se torna
grotesco, pois os aspectos refinados da vida espiritual sdo rebaixados.

Georges Minois, em sua Histdria do riso e do escdrnio (2003), aponta:

[..] o comico popular vai espojar-se no ‘baixo’: a
absor¢do do alimento, a excrecdo, o acasalamento, o
parto na sujeira, os odores e os ruidos ligados ao
ventre e ao baixo-ventre, todas as fungdes que
rebaixam mas, por outro lado, regeneram (MINOIS,
2003, p. 158).

Minois (2003) se apoia em Mikhail Bahktin, que estudou as
festas populares daquele periodo e defende o riso carnavalesco como
“patrimoénio do povo”, pois se trata de um riso geral e universal. A
reprise, portanto, é uma espécie de leitura do universo do circo a partir

dessa lente do contrario, grotesca.

Tanto a entrada quanto a reprise sdo criadas para serem
encenadas para a plateia, ndo como pe¢a dramaturgica. Mesmo quando
escritas para registro, sua estrutura literaria ndo desperta o riso, pois
esta dissociada da encenagdo, que € o seu centro dramatico. H3, no
entanto, um roteiro definido pela tradicdo, que nao é mudado. O
palhacgo coloca a sua marca na encenagao, nesse roteiro “ndo-escrito”.
Ou seja, ele deve recriar a entrada classica sem mudar o seu sentido
original. Entdo se estabelece uma falsa contradicdo entre esse roteiro e
a improvisacgao, pois como conciliar ambos? A graca da entrada/reprise
estaria na piada prevista nesse roteiro ou na capacidade de improviso

do palhaco? Diz o palhaco Xuxu (MONTEIRO, 2010): “Nos dois. Se o
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palhago ndo tiver graca, ndo adianta. Se ele ndo tiver o dom da graca
ndo vai adiantar. Vocé pode fazer a situacao acontecer, mas... a graca

nao vai acontecer” (MONTEIRO, 2010, sem paginacao).

O repertorio de entradas de um palhaco chega até ele por meio
da transmissdo dos saberes circenses dentro do circo-familia. Parte dos
palhacos que contaram suas trajetérias no projeto confirmaram
aprendizagem enquanto atuaram como escadas de seus pais, também
palhacos. “Meu pai ja fazia todas elas, e eu aprendi fazendo o clown
para ele. Essas entradas comicas, eu vou dizer, isso ja vem de muito
longe. Sdo sempre as mesmas. Nem sei quando elas nasceram”, conta

Picoly (SBANO, 2010, sem paginacao).

O palhago desenvolve, a partir dessa convivéncia, a capacidade
de alinhar, na sua performance, tradicdo e criacao: “[...] a sua eficacia
estd justamente na interpretacao, e que prevé, necessariamente, uma
coisa dificil de monte, que se chama triangulacdo, que é representar
com o publico e para o publico [..]”, explica Bolognesi (2010, sem
paginacdo). Como sinalizou Montagner (2010), o palhaco deve
estabelecer o jogo com a plateia, o que aciona a sua capacidade de
improvisacdo para criar situacdes dentro da acdo estabelecida pela
entrada. Ou seja, ele precisa criar conexdes entre o roteiro, o improviso
e a plateia. Isso exige do palhago um campo de visao bem mais amplo
que o do ator do teatro convencional, por exemplo. Raul Hernando
Robayo, o palhago Pepin, testemunha que “[..] o palhagco ndo pode
inventar, mas evoluir, inventar em cima da reprise. Mas tem que saber
onde coloca essa evolucdo, essa mudanca. Saber o momento certo.
Sendo o espectador pode nao entender” (ROBAYO, 2010, sem
paginacdo). Ou, na definicdo de Aroldo Casali: “Entrada é como jazz. O

tema central é esse, cada um improvisa dentro do acorde do momento.
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E a mesma coisa. Ele pode improvisar o que quiser. O palhago é um ser

imprevisivel” (CASALI, 2010, sem paginag¢ao).

Ainda no processo de interpretacdo da entrada, o palhacgo deve
se apropriar de uma dramaturgia tradicional - muitas vezes a plateia ja
conhece a entrada na interpretacdo de outros palhacos e esta disposta
a rir novamente com uma nova leitura dela -, ao mesmo tempo em que
imprime, na sua interpretacdo, a sua marca pessoal, sem
descaracterizar o seu tipo de palhaco. Conta Xuxu: “Eu uso o meu estilo.
O outro palhaco vai usar o estilo dele. Eu conhecgo varios palhagos que
ndo fazem da minha maneira. Eu acho que da minha maneira eu
agrado. Mas isso quem fala nao sou eu, é o publico” (MONTEIRO, 2010,

sem paginacao).

Por ser uma personagem-tipo, o palhaco tradicional apresenta
tragos universais e arquetipicos, o que restringe sua psique a tracos
dominantes de personalidade (DYER, 1999). Eles prevalecem, por
exemplo, numa entrada, sempre curta e envolvendo uma unica
situacdo. Além disso, a tradi¢do faz com que o publico reconhega os
dois tipos classicos (clown e excéntrico), essencialmente relacionando
sua caracterizacdo fisica com os tracos dominantes de personalidade.
No caso, entre outras caracteristicas, a ordem, o mando e o
comedimento no caso do clown; a desordem, o desmando e o exagero

no caso do excéntrico.

Bolognesi (2010) defende que durante o desenrolar da entrada
0 excéntrico passa por um processo que vai da ndo-consciéncia para
uma consciéncia da situa¢do. Independentemente do método que guia
esse processo, esse despertar ndo resulta de e em nenhum discurso
moral. O que ocorre é a resolucdo de uma situagdo e, quase sempre, a

partir da légica transversa do excéntrico.
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Por isso, a entrada nio envolve conflitos dramaticos, se

restringindo a uma situac¢do a ser vencida ou uma dificuldade que pode

ser agravada pela extravagancia do palhaco, mas que alcancara uma

solucdo final. Para que esse roteiro transcorra comicamente e dispare o

riso da plateia, a cena depende do ritmo que, em geral, ndo é natural,

mas levemente acelerado, conforme lembra Montagner (2010, sem

paginacao):

Quando vocé ensaia com o pessoal do circo classico,
com o seu Roger Avanzi, por exemplo, ele ensina assim:
‘Vocé vai, conta até dois e olha pra c4; mas ndo olha no
um ou no trés, porque ai ndo tem graca, tem que ser no
dois’”, lembra Montagner (MONTAGNER, 2010, sem
paginacao).

O ritmo da entrada envolve tempo para falar e responder, e

envolve o dominio do elemento surpresa para que a piada seja

desfechada na hora certa. Ainda segundo o ator do La Minima:

Vocé nunca pode deixar de lado o fator surpresa. A
partir do momento que vocé deu uma pequena dica
para a plateia de qual vai ser a piada, af vocé tem
grande possibilidade de perder a piada. Vocé pode até
rir, mas ndo vai funcionar mais. (MONTAGNER, 2010,
sem paginacdo).

O saber circense que advém do aprendizado familiar se torna o

maior patrimonio de todo palhago tradicional. Como transferir esse

sentimento as novas geracoes, que tém o circo como escolha consciente

e ndo como herancga familiar? O depoimento de Pururuca (Brasil Jodo

Carlos Queirolo), que descende de uma brilhante estirpe de palhacos,

aponta uma diregao:
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Viemos com esse intuito: trazer as coisas antigas para
vocés melhorarem. Jogarem mais graca em cima da
graca que nos fizemos. Essa é a nossa intengdo. Por isso
estamos aqui. Passamos para vocés, porque a gente
nao vai ficar para sempre. Eu acho maravilhoso quando
a gente consegue passar para pessoas interessadas,
que gostam, que querem aprender. Porque pintar a
cara, qualquer um pinta. Af chega 14 e em vez de fazer
uma entrada cOmica, vai fazer brincadeiras para as
criancas. Estejam cientes de que vocés vao ser os
nossos herdeiros. N6s vamos ter tempo de passar tudo
pra vocés. Depois vocés passam para os seus filhos, ta
bom? (QUEIROLO, 2010, sem paginacao).

O que ficou da experiéncia

Convidados a avaliar a experiéncia, passados entre oito e nove

anos, trés participantes do projeto contam sobre o seu impacto no

cenario da memoéria circense e nas suas respectivas carreiras, no caso

dos palhacgos-aprendizes. A coordenadora das duas rodadas, Veronica

Tamaoki (2017, s.n.), que permanece no Centro de Memoria do Circo,

instituicdo cuja criacdo foi por ela capitaneada em 2008, avalia que “[..]

foi um marco para a atividade circense e para a pesquisa do circo”. E

ainda:

Foi incrivel. E precisa ser continuado. Tanto o projeto
idealizado inicialmente, que consiste em analisar,
estudar e classificar as pecas teatrais circenses
contidas no Arquivo Miroel Silveira, em seus diversos
géneros - farsas, comédias, dramas, dramas sacros,
entremezes —, como o levantamento da dramaturgia do
palhago do circo brasileiro, tema sobre o qual a
pesquisa acabou por se debrugar para poder adentrar
no universo das farsas - género mais dificil de ser
captado pela escrita devido ao seu carater fisico e as
gags improvisadas por cada palhaco. Ora, sabemos que
a dramaturgia dos palhagos de circo se perenizou e se
aperfeicoou ao longo dos séculos através da
transmissao oral de geracdo a geracdo, de pai e mae
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para filho e filha, e que portanto a fonte primaria dessa
dramaturgia encontra-se com os protagonistas dessa
histéria: os proprios palhacos de circo. Portanto, mais
que ter convidado os mestres, o grande mérito da
pesquisa foi ter incorporado ao processo a geracido
atual de palhacos - estudantes de escolas
especializadas e grupos profissionais (TAMAOK]I, 2017,
sem paginacio).

A contribuicdo dada pelo projeto a cena contemporanea, destaca
Veronica Tamaoki (2017), inclui a criacdo da Cia. Reprises, cuja
especialidade é a apresentacdao de classicos da dramaturgia dos
palhacos de circo. Além de iniciar a formacgao de novos pesquisadores
dedicados ao circo com o projeto “Sou de Circo - Programa de
Experimentacdo Profissional Para Jovens”, lancado em 2018, no Centro
de Memoéria do Circo, que prepara oito jovens pesquisadores em
museologia e em histéria do circo, e é uma continuidade da pesquisa
com os mestres do circo. Ele segue a metodologia de interacdo
pedagogica entre geragoes de pesquisadores, além de convidar mestres
circenses para darem palestras e oficinas aos aprendizes, que recebem,
ainda, aulas tedricas sobre o tratamento técnico do acervo material da
instituicao.

Varios dos palhagos-aprendizes do projeto seguiram carreiras
préprias nos anos seguintes. Dois depoimentos sinalizam de que
maneira a metodologia escolhida pelos coordenadores do projeto foi

efetiva no seu propdsito.

Gabi Sigaud Winter, a palhaga Jurubeba, do coletivo Clownbaret,
que participou da segunda rodada, em 2011, vé uma clara distin¢do
entre as geragdes: enquanto a dos palhagos da Era de Ouro do circo’

estavam vinculados as estruturas dramaticas tradicionais, a sua

*N. do E.: A fase de ouro, no século XIX, corresponde a passagem das grandes
companhias estrangeiras pelo pais, integrando as rotas pelo litoral, até o Rio
da Prata.
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geracdo busca o trabalho autoral. Ela pontua: “Registrar essas entradas,
entender suas estruturas, aplica-las a nova maneira de fazer palhacaria,
¢ o autoral se servindo do classico para criar novos conteudos”

(WINTER, 2019, sem paginacao).

Na ocasido, o mestre do Clownbaret foi o palhaco Reco-Reco;

sobre quem Winter comenta:

Aprendemos niimeros com ele, como por exemplo, o
boxe, que fazemos até hoje em nossos espetaculos.
Acredito que para os dois lados, tanto de mestre
como de aprendizes, foi enriquecedor por serem duas
visdes sobre a maneira de ‘palhacar’

.(WINTER, 2019, sem paginagio).

O coletivo Clownbaret completou uma década de atividades em
2019. Gabi Winter, que também atua na ONG Palhacos sem
Fronteiras-Brasil, analisa a importancia da tradi¢cdo circense. Mesmo
que o cenario contemporaneo seja distinto (e nesse sentido ela pontua
a forte presenca das mulheres palhacgas, o que ndo eram comum no
passado), ela avalia que a oportunidade foi também para que os
mestres pudessem “[...] escutar e entender o que a nova geragdo esta
fazendo, o que os novos tempos estdao pedindo” (WINTER, 2019, sem

paginacdo).

Em 2011, participando da companhia Cla Estudio de Artes
Comicas, o ator e palhago Caio Franzolin, atualmente no grupo A
Préxima Companhia, percebe que a metodologia aplicada foi
importante, por considerar um aspecto essencial do circense: a sua

oralidade. Ele resume:

Fazer parte como um dos jovens integrantes dos
grupos que participaram das interagdes com o0s
mestres e mestras do riso contribuiu para meu olhar,
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respeito e relacdo com a riqueza dos saberes circenses
tradicionais. O Micolino que sou hoje bebeu, e muito,
no tempo comico, na estrutura dos nimeros, no modo
do jogo estabelecido nas duplas e trios em cena.
Carrego comigo os numeros que aprendemos e
experimentamos. Carrego uma por¢cdo do que € a
dimensao destes artistas grandiosos que pude ter
contato durante o projeto e que me despertaram a
vontade de encontrar tantos outros na minha
caminhada (FRANZOLIN, 2019, sem pagina¢do).

Além de Caio Franzolin, participaram do projeto outros

integrantes do seu atual grupo, Paula Praia e Gabriel Kuster. Franzolin

completa:

Junto ao nosso grupo, criamos por diversas vezes
roteiros articulando e brincando com as entradas
classicas; colocamos em alguns de nossos espetaculos e
apresentamos por diversas vezes em diferentes
contextos. Os numeros, quando feitos no tempo certo,
sdo precisos, certeiros, os risos do publico chegam aos
baldes. Ai que esta a questdo do porqué se tornaram
classicos (FRANZOLIN, 2019, sem paginacao).

Além desses aspectos, ele salienta que o projeto também

possibilitou conhecer o humano por detras do palhago, aquele que “[...]

veste o nariz vermelho, sua trajetdria, dificuldades, apuros e

celebracdes”. No evento, presente e passado permitiram vislumbrar

continuidades futuras, como destaca Franzolin:

Entender inclusive que existem limites, que nem todo
segredo, toda joia pode ser oferecida sem conquista e
que tudo é fruto de muito trabalho, mental, mas
sobretudo trabalho pratico e repeti¢cdo. Encontrar estes
mestres da Era de Ouro do circo contribuiu para
entender que a responsabilidade também é nossa de
levar para frente um tanto dessa tradicdo, que a
tradicdo também precisa ser revisitada e inclusive
repensada por ser o riso algo vivo e que deve dialogar
com seu tempo, referenciar o passado e projetar o
futuro (FRANZOLIN, 2019, sem paginacao).
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Consideracoes finais

A arte circense, baseada no aprendizado familiar e oral e com
esteio na tradicdo de geracdes, apresenta caracteristicas comuns de
outras expressoes artisticas da chamada cultura popular. Desde o
século XVIII, em contraposi¢do a cultura erudita, que buscava novos
canones para ser exercida por uma elite social e cultural, estudiosos
procuram entender a manifestagdo popular usando uma perspectiva
particular de rebaixamento da cultura popular em relacao a cultura
erudita. Isso ocorria, muitas vezes usando de um paternalismo
preservador, ou seja, colocando-se na posi¢do de “guardides” da cultura

do povo, como fizeram os folcloristas no final do século XIX e inicio do

século XX.

Embora o circo se enquadre em vdarios dos aspectos
determinantes da cultura popular, ele surge como espetaculo de um
emergente cenario urbano e voltado a um publico de massa. Por isso,
suas atragdes vao sempre buscar o hibridismo, a mistura, ou, usando

uma terminologia da vanguarda erudita, a antropofagia.

Entender o circo em seu contexto de surgimento e a forma como
se desenvolveu, misturando tradicao e contemporaneidade sem fazer
perder o interesse do publico, exige uma metodologia baseada nesse
mesmo processo cultural, ndo em férmulas migradas pura e
simplesmente de outros objetos de pesquisa. O uso da oralidade e da
interacao entre geracdes no projeto “Entre risos e lagrimas: o teatro no
circo”, promovido pelo Centro de Meméria do Circo em 2010 e 2011,
com apoio de pesquisa da ECA-USP, foi uma experiéncia bem-sucedida
nesse sentido. Por ter sido aplicado no ambito de um equipamento

cultural publico, dependeu de apoio direto do entdo secretario Carlos
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Augusto Calil, sensivel a proposta. Sua continuidade, que buscava
alcangar os géneros do circo-teatro, entre eles comédias, dramas e
melodramas, nao foi possivel por mudancas de politicas culturais de
gestOes posteriores da mesma Secretaria de Cultura. Fica, portanto, a
experiéncia  metodolégica como contribuicio aos  futuros

pesquisadores do circo.
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