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Resumo

O presente texto tem como objetivo estabelecer um dialogo entre o
ensino de artes e praticas desenvolvidas na Escola
profissional feminina durante os seus primeiros cinquenta
anos de existéncia, tendo como referéncia os estudos de
Ana Mae Barbosa no que se refere a Histéria do Ensino de
Artes no Brasil, assim como estudos sobre o Ensino de
Artes e sua relagdo com o trabalho e os oficios que fazem
uso de suas técnicas. Por se tratar de uma escola
profissional feminina, também siao contemplados temas
relativos a educagao das mulheres e questoes que envolvem
as mesmas, relativas ao mundo do trabalho.
Palavras-chave: Educacio Feminina. Ensino de Artes.
Educacao Profissional.

Abstract |

This text aims to establish a dialogue between the teaching of arts and
practices developed at the Female Vocational School
during its first fifty years of existence, having as reference
the studies of Ana Mae Barbosa regarding the history of
arts teaching in the Brazil, as well as studies on the teaching
of arts and its relation to work and the crafts that make use
of its techniques. As it is a female vocational school, the
issues related to the education of women and the issues
surrounding them related to the world of work are also
contemplated.

Keywords: Women's Education. Arts  Teaching.
Professional education.



O presente texto é resultado do trabalho que desenvolvi durante
a pesquisa de mestrado, retomado cerca de dez anos depois, no

Seminario Historias da Arte/Educacao: didlogos com Ana Mae Barbosa.

A figura de Ana Mae Barbosa foi de suma importancia para
construcdo da pesquisa, muito antes dela comec¢ar. Quando ainda
estava no inicio da minha graduacao, tive a oportunidade de assistir
uma fala de Ana Mae sobre Arte Educagdo no Brasil, em que ela
abordou o trabalho de Nisia Floresta e seu papel na educacdo de
meninas no Rio de Janeiro, ainda no século XIX. A apresentacdo
despertou meu interesse por compreender ndo sé a histéria do ensino
de arte no Brasil (BARBOSA, 1978) de modo geral, mas a existéncia de
tantas histérias ndo contadas ou pouco contadas. Mesmo que nao
tenha me dado conta na ocasido, creio que foi a partir desse momento
que comecei a pensar sobre as relacdes de género no ensino de artes e

suas implicagdes para a emancipagdo e empoderamento femininos.

Surgiram entdo perguntas, que me levaram a outras perguntas
durante o processo de pesquisa. Dentre todas essas perguntas, uma das
principais foi sobre o motivo da criagdo de uma escola profissional
feminina, ou seja, qual o contexto e as razdes para seu surgimento em
um bairro fabril da cidade de Sdo Paulo no inicio da década de 1910, e
os objetivos do projeto de ensino profissional para meninas, filhas de

operarios.

Em minha pesquisa, estudei sobre a escola estadual de segundo
grau Carlos de Campos, situada na regido do Bras, nos anos de 1994 a

1997; escola que a partir dos anos finais da década de 1990 até os dias

! Fala proferida por Ana Mae na Palestra intitulada Potencial Educativo das
Exposicdes de Artes e Cultura, no Instituto Itad Cultural, em S3o Paulo, em
fevereiro de 2002.
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atuais, tornar-se-ia uma Escola Técnica, sendo a unica escola

profissional exclusivamente feminina até o final da década de 1970.

Seu mobilidrio e espacos, ainda hoje, trazem fortes evidéncias
desse passado exclusivamente feminino. No periodo em que estudei 13,
0s murais que existiam (ou resistiam) traziam retrospectivas em
miniaturas de quadros da histéria da arte, ilustragdes sobre a histéria
do vestuario, passo a passo dos processos de confeccao de pecas de
vestudrios e chapéus, mostras de tecidos e aviamentos. Lembro da
sensacao que tive, quando subi pela primeira vez ao segundo andar e
me deparei com as grandes vitrines de madeira desbotadas com as
pecas. Muito empoeiradas, me causaram um grande interesse e

fascinacdo. Hoje elas ndo estao mais 13, infelizmente.

Durante o periodo, tive pouca ou quase nenhuma informacdo
sobre aquele material. Portanto, a pesquisa e as escolhas que fiz para o
seu desenvolvimento tiveram a intenc¢do de resgatar a historia dessa
modalidade de ensino, principalmente voltada para a questdo da
profissionalizacao feminina. Para tanto, fiz uso dos documentos oficiais
do acervo iconografico da escola, de relatos de ex-alunas e docentes,
bibliografia e, principalmente, da analise de um livro didatico

produzido para uso na instituicao.

Na busca por compreender o papel da escola e da
profissionalizacdo de mulheres na primeira metade do século XX na
cidade de Sao Paulo, fiz algumas retrospectivas a respeito das relacdes
entre o ensino da arte e suas técnicas e o trabalho; sobre a educacao de
mulheres e sobre a proposta da escola. O presente texto versa
descreve, afinal, a expectativa e os resultados de tais questdes na
insercdo das estudantes no mercado de trabalho feminino na primeira

metade do século XX.
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Sobre as relacdes entre a Arte, seu ensino e o trabalho

Buscando entender o contexto de criagdo da escola, levantei
algumas perguntas. Existe o ensino de arte para o trabalho? Onde e
como isso acontece? Elas foram necessarias para melhor compreender
as concep¢des que envolviam essas questdes na cultura ocidental,

desde a antiguidade até o inicio do século XX.

A arte é um fendmeno extremamente antigo, enquanto a
educacdo artistica se inicia no século XIX, com o desenvolvimento e a
generalizacdo dos sistemas educativos nacionais, numa historia bem
mais complexa e pouco heterogénea (EFLAND, 1990). O primeiro
aspecto importante para o entendimento do problema é a segmentacao

entre as artes liberais e as artes mecanicas.

Desde a Antiguidade, a qualidade das diferentes ocupacgdes
dependia das classifica¢des sociais de quem as praticava, das regras e
valores em vigor. Consequentemente, as diversas técnicas sao
marcadas profundamente pela sua dimensao liberal ou servil devido as
posicdes sociais dos seus executantes. A transmissdo das técnicas
fez-se por sistemas diferenciados de aprendizagem, um destinado aos
artesdos, e outro aos homens livres. O que chamamos hoje de “artes”
era, entdo, ensinado em ambos os universos. Por exemplo, um artesdo
poderia praticar o desenho e ensinar aos seus filhos ou aos seus
aprendizes, auxiliando-os, com isso, a se tornarem finos executantes,
para responder as encomendas. O homem livre poderia também
praticar o desenho, mas com a “inten¢cdo” de promover sua elevagao,

ou de presentear um amigo, ou para qualquer outro fim virtuoso.

Os sistemas de confrarias, guildas e corporagdes vao organizar

os artesdos e os seus sistemas de aprendizagem, enquanto que as
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praticas livres e nobres prosseguem com intensidades variadas, de
acordo com as épocas. Durante todo o periodo classico, a oficina era a
unica forma de aprendizagem do artesdo, sendo regulamentadas e
organizadas sob rigidos parametros legais e técnicos. Era considerado
um bom artesdo aquele que seguia as tradi¢cdes passadas de geracao a
geracdo, sendo de grande importancia ter aprendido com um bom

mestre.

Em tais oficinas, trabalhava-se sob rigida disciplina, com énfase
na exceléncia técnica, organizada sob um sistema de cooperac¢do entre
os artesaos de diferentes especialidades, em um esforgo coletivo para o
alcance de um trabalho comum a todos, ndo existindo a expressividade
individual. O padrao de qualidade era assegurado pela supervisao. Os
aprendizes escravos trabalhavam lado a lado com os filhos e parentes

de um mestre artesao.

Em outros momentos, essa aprendizagem foi desenvolvida
predominantemente por religiosos, sendo o trabalho artistico
realizado dentro dos mosteiros, onde se acrescia a colaboracdo de
trabalhadores livres leigos, contratados regularmente pelos monges

para suprir a demanda.

Com o crescimento das demandas, foram criados sistemas
organizacionais extremamente rigidos, com normas precisas de
recrutamento, pagamento e treino de operarios e uma maior
hierarquizacdo, pois as entdo denominadas lojas seguiam a direcao
artistica e administrativa das pessoas nomeadas ou aprovadas pela
instituicdo que realizava a encomenda do servigo. Tal hierarquia
deveria ser obedecida, e se dava de tal forma que os ajudantes eram
subordinados aos aprendizes. Estes recebiam incumbéncias dos

mestres das diferentes especialidades de trabalhos a serem
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desenvolvidos, e tais mestres se submetiam a um mestre superior,

responsavel pela construcao.

O mestre era responsavel por transmitir as informagdes aos
iniciantes, sendo que o processo de aprendizagem era dado na pratica,

in loco, sem canones determinados, seguindo o principio da imitagao.

As lojas possuiam uma relativa independéncia e mobilidade,
transferindo-se para onde houvesse demanda e ali permanecendo
enquanto o edificio estivesse sendo construido. Com o surgimento da
burguesia urbana e seu poder de compra, as encomendas passaram a
ser realizadas também por individuos, e ndo apenas por grandes
instituicdes.  Alguns artesdos buscaram sua emancipac¢do
estabelecendo-se nas cidades como mestres independentes, desejando
deixar as lojas as quais estavam vinculados, aspirando elevarem-se na
hierarquia social. Nessa ocasido, comeca-se a valorizar a invencao, a
concep¢ao de sua arte, privilegiando a producdo de conteudos
“criados” e renunciando as dimensdes mais técnicas em proveito do

virtuosismo, conferindo-se a denominacao de artista.

Por volta do século XVI, os artistas sentiram a necessidade de se
organizarem de alguma maneira, com a finalidade de protegerem seu
mercado e restringir a concorréncia, tomando a adogao do sistema de
corporagoes ou guildas, inventado por artesdos e homens de comércio
por volta dos séculos XI e XII. As guildas eram uma associacdo
igualitaria de membros independentes e diferiam fundamentalmente
do sistema organizacional das lojas por possuirem um carater mais de
regulamentacdo das especificagdes técnicas e normas comerciais.
Diferentemente das oficinas greco-romanas ou lojas medievais, estas
mantinham sua individualidade durante o processo de execucdao de

seus trabalhos.
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E importante lembrar que, no século XVI, em Florenga, é
fundada a primeira Accademia del disegno, em 1563, por Vasari. Esse
vasto periodo corresponde a um movimento social e cultural, pois as
academias tinham como premissa a ascensdo social dos artistas,
acompanhada de uma hierarquizacao das praticas de producao e de
encomendas e, consequentemente, de uma intelectualizacdo dessas
praticas sob o modelo das academias literarias. Tal intelectualizacdo
serviria, entre outras coisas, para contrabalancear o carater manual
das técnicas de producao de imagens, constituindo um ensino dividido
em duas partes (uma tedrica e outra pratica), rompendo com os modos

de aprendizagem tradicionalmente adotados nas corporagdes.

A partir do século XVI, a criacdo de Academias transformou o
campo de producdo cultural. Do século XV ao XIX, os dois sistemas de
aprendizagem da arte coexistiram: um tipo académico, que sera a
origem da criacdao das escolas de Belas Artes, e 0 outro baseado na

relacdo mestre/aprendiz em ateliés organizado pelas corporacdes.

Em relacdo as Academias, para serem merecedoras de seu
status liberal e intelectual, tiveram que promover abordagens tedricas
da arte (histdrico, estético, critico, etc.) e valorizar as atividades do
espirito (imaginacdo, expressdo, criatividade), em detrimento da

aprendizagem das técnicas.

As transformagdes ocorridas no século XIX, sob a égide da
crescente industrializagdo, tiveram como consequéncia a mecanizagdo
da producado de bens materiais, trazendo consigo a contradicao entre a
promessa da democratizagdo do conforto e o agravamento das
condi¢des sociais da populacdo. O objeto Unico, desenvolvido pelo
artesao, foi substituido pela fabricacdo em série. As fabricas produziam
quantidades enormes de artigos com um baixo custo, produzidos por

operarios com uma jornada de trabalho de doze a catorze horas por
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dia, sem direito ou mesmo condi¢cdes de opinar sobre os aspectos
artisticos ou estéticos do produto por eles fabricado. A descoberta de
novas técnicas e novos materiais nao foi acompanhada pela reflexao

estética.

A ornamentacgdo, por sua vez, era completamente desvinculada
de qualquer funcdo, sendo a decisao sobre suas caracteristicas formais
atribuicdo do fabricante, cujo maior interesse era o lucro obtido pela
sua venda. Como reflexo houve um retrocesso do trabalho artesanal de
qualidade e pelo crescimento de oferta dos produtos industrializados
esteticamente pobres, o que gerou a preocupacdo de alguns tedricos,

que buscaram refletir sobre a situacao.

No final do século XIX, surge a premissa de que a arte deve ter
um compromisso social, valorizando o trabalho coletivo e o processo
de criacao, com a predominancia do trabalho artesanal e das artes
aplicadas e com uma relagdo com a vida utilitaria. Surge o “artista
comercial”, termo que englobava todos aqueles que dominavam os
diversos processos de producao grafica, unindo, nessa classificacao,
cartazistas, gravadores, impressores tipografos, profissionais que
organizavam os textos e davam instru¢des para a composicdo,
ilustradores e os artistas que finalizavam os trabalhos, como letristas e

retocadores.

Tais discussdes sobre a interferéncia da arte no meio produtivo
industrial atingiram também a esfera educacional, sendo a arte
entendida, nesse caso, como o dominio da linguagem do desenho,

elemento basico para o desenvolvimento industrial.

Nesse contexto, o entendimento do ensino do desenho
referia-se ao desenho técnico, cujo objetivo era a utilizagdo nas
fabricas, ndo havendo preocupacdo alguma com a expressdo artistica

ou a criacdo, privilegiando o ensino do desenho geométrico e da cépia.
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Com a Revolucdo Industrial, muitas corporagdes vao se
dissolver, valorizando o artista como empresario. Mas também se
preconiza, ao mesmo tempo, um modelo de integracdo das praticas e
uma maior especificidade em relacio a producao de produtos. No
campo da formacdo e da educagdo, os dispositivos antigos se
institucionalizaram, gerando, em muitos paises, ndo sé a criagdo de
Escolas de Belas Artes, mas também a criacao de Escolas Nacionais de
Artes Aplicadas. O ensino artistico continuou a fazer parte da educacao
das elites, embora sua influéncia ganhe o sistema escolar popular sob a
forma de ensino do desenho. Quanto as artes ditas aplicadas, o seu
ensino técnico destinava-se aos que dispunham apenas de um fraco
capital cultural, e suas formas foram reduzidas, ndo sé devido ao seu
carater manual ou ao seu tecnicismo, mas sobretudo pela utilidade e

suposta fidelidade a encomenda.

Tais questdes comecaram a ser retomadas no inicio do século
XX, tendo seu germe nos movimentos do século XIX, que pretendiam
uma unido entre arte e técnica, visando a criacao de uma escola de arte
unificada (unindo, ao trabalho utilitario, a qualidade estética). Essas
discussdes influenciaram as concepgdes curriculares e deram subsidios
para a criagdo, em 1919, da Bauhaus. Numa proposta pedagodgica
inovadora, a Bauhaus perseguia duas metas principais: a sintese
estética, que consistia na integracdo dos géneros artisticos, e a sintese
social, que previa a orientacdo da producdo estética segundo as
necessidades de uma faixa mais ampla da populacdo, e ndo

exclusivamente segundo a demanda de uns poucos privilegiados.

Discussoes semelhantes aconteceram também entre os artistas
e intelectuais russos que, entusiasmados com a recém-vitoriosa
Revolugdo de 1917, encontraram total apoio do Estado para suas ideias

experimentais e inovadoras, como na Vkhutemas (Escola Superior de
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Arte e Técnica). Fundada em 1920, em Moscou, através da fusao de
duas escolas existentes: a Escola de Pintura, Escultura e Arquitetura de
Moscovo e a Escola Stroganov de Artes Aplicadas, a Escola Superior de
Arte e Técnica acreditava na alianca entre avanco social e revolugao

artistica.

Esse breve historico nao tem a inten¢do de esgotar a questao,
mas de apresentar como, historicamente, foram se construindo
relagcdes entre a produgdo e o ensino das artes na cultura ocidental,
buscando evidenciar ndo s6 as transformacdes do discurso e das
praticas, mas também o fato de que grande parte dessas questdes
passam pela dicotomia entre o trabalho intelectual, do processo de
criacdo, e o fazer manual da producdo. Tal separacdo tem um forte
impacto nas relagdes de trabalho e de sua valorizacao: a questdo nao é

0 que se produz, mas quem o produz.

Se trouxermos essas questdes para o contexto brasileiro e
fizermos uma revisdo dos processos de producio durante a
colonizacdo brasileira, chegaremos a questao da escravidao e do fato
de que grande parte (sendo quase todo) do trabalho manual era
realizada por pessoas escravizadas, reforcando o preconceito ja
existente em relacdo a inferioridade de certos oficios na cultura

brasileira.

Sobre escravidao, trabalho manual e preconceito na
cultura brasileira

A associacao do trabalho escravo ao trabalho manual tornou-o
indigno aos homens livres, pois aos homens livres cabia a
contemplacdo e a politica, como discutido anteriormente, o que gerou
grandes impactos sobre os oficios ligados a arte e as técnicas da arte.

Esse modelo foi fortemente intensificado pela heranga cultural
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ocidental e teve influéncia marcante no processo de colonizacdo

brasileiro.

A vigéncia do escravismo na sociedade brasileira perdurou por
todo o periodo Colonial até o final do periodo Imperial, persistindo
ainda depois de 1888, mesmo que ndo legalmente. Desde o inicio da
colonizac¢do do Brasil, as relagdes escravistas de producao afastaram a
forca de trabalho livre do artesanato e da manufatura. Embora
houvesse trabalho livre desde o inicio da colonizacdo, o emprego de
escravos como carpinteiros, ferreiros, pedreiros, teceldes, dentre
outros, afugentava os trabalhadores livres dessas atividades,
empenhados todos em se diferenciar do escravo, o que era de grande
importancia diante de senhores/empregadores, que viam todos os
trabalhadores como “coisa sua”. Os mestres, sempre que podiam,
faziam seus escravos aprenderem oficios para po-los para trabalhar em
suas tendas, dispensando-se de pagar salarios a obreiros (homens

livres).

Esse fator de ordem econ6mica criou um sistema que
determinava o baixo ou alto prestigio de um oficio ou atividade que
exigisse o uso habilidoso das maos, de acordo com a categoria social
que os desenvolvia. O grau de valoracao das diferentes categorias
profissionais dependia dos padrdes estabelecidos pela classe

dominante.

A defesa do “branqueamento” contra o “denegrimento” da
atividade era o complemento dialético do aviltamento do trabalho
exercido pelos escravos (pelos negros), expressando ideologicamente a
mera discriminacdo nao apenas do trabalho manual, mas
principalmente daqueles que o executavam. Nao é de se estranhar o
fato de que o ensino de alguns oficios manuais se tornasse uma

aprendizagem compulsoria aqueles que eram incapazes de resistir. O
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ensino técnico-profissional, desde o periodo colonial até o inicio do
século XX, foi organizado com o objetivo expresso de atender mais
como um plano assistencial do que um programa educacional, sendo a
regeneracao pelo trabalho, muitas vezes, explicitamente proposta

(NAGLE, 2001).

No final do periodo Imperial, em S3o Paulo, o governo mantinha
duas casas de recolhimento e educacdo de criancas Orfas e
abandonadas, ambas criadas como obra de assisténcia social sendo
elas o Instituto de Educandos Artifices, para meninos, e o0 Semindrio da

Gloria, orfanato dirigido pelas Irmas de Sao José, para meninas.

A funcdo do Semindrio da Gléria era de preparar as meninas
orfas para exercer os servicos de domésticas, ensinando-as, além do
catecismo, lingua portuguesa, histéria sagrada, aritmética e geografia,
costura, pontos de meia e todos os outros trabalhos de agulha, além de
cozinhar e, em geral, as “prendas domésticas proprias da condi¢do de

6rfis” (MANOEL, 1996, p.74).

Mas, quem podia escolher, tinha dois caminhos a sua disposicao.
O primeiro caminho era dedicar-se a atividades independentes de um
aprendizado sistematico, como o comércio, por exemplo. O segundo,
buscar uma educagdo secundaria (e superior, com maior razdo ainda)

ministrada no colégio jesuita, por exemplo, que enfatizava as letras.

Sobre a questdo do ensino da arte, Ana Mae Barbosa colabora
para o entendimento de que a categoria de artista so foi
institucionalizada em nossa sociedade a partir da chegada da Missao
Artistica Francesa, e que ela ndo desfrutava a importdncia social
atribuida ao escritor, ao poeta, sendo essas outras caracteristicas

herdadas do mundo greco-romano.
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A sociedade brasileira fora educada, em grande parte, sob a
égide jesuitica, que moldou o “espirito nacional” colocando no apice de
sua escala de valores as atividades de ordem literaria, demonstrando
acentuado preconceito contra as atividades manuais. Os jesuitas
valorizavam excessivamente os estudos retdricos e literarios;
separavam, a exemplo de Platdo, as artes liberais dos oficios manuais
ou mecanicos, proprios dos trabalhadores escravizados explorados no

Brasil durante trés séculos.

A Companhia de Jesus, ordem religiosa mais influente na
educacdo do Brasil Colonia, valorizava especialmente a atividade
intelectual, ao contrario dos beneditinos, que conferiam um destacado
valor ao trabalho manual, ainda que ndo necessariamente ao trabalho
produtivo. No “curriculo oculto” das escolas secundarias e dos colégios
dos jesuitas estavam claras a divisdo e a hierarquizacdo do
conhecimento intelectual e do trabalho manual, expressas na propria
organizacao religiosa. No topo da hierarquia estavam os padres, que
tinham sélida formacao intelectual baseada nos autores classicos e que
cultivavam a fluéncia em varias linguas; na base, estavam os irmaos
leigos, que desempenhavam as mais diversas atividades praticas
necessarias ao funcionamento das escolas e dos colégios, auxiliados

pelos escravos, alguns deles artesaos.

Nas escolas jesuitas, o ensino era eminentemente de base
classica, mesmo no grau superior. O modelo implantado pelos jesuitas
perdurou na educacgao brasileira desde a época do descobrimento até

1759, enquanto suas ideias ndo fossem substituidas por outras.

Quanto a organizacdo da Companhia de Jesus, havia os padres,
dedicados diretamente ao trabalho religioso, e os irmaos coadjutores,
empregados no desempenho dos mais diversos oficios em apoio

aqueles das tarefas domésticas (cozinheiros, despenseiros, roupeiros,
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porteiros), das tarefas religiosas (sacristaos) e dos oficios mecanicos

(alfaiates, sapateiros, pedreiros, ferreiros, enfermeiros, entre outros).

Essa hierarquizagdo classifica os saberes em artes liberais,
filosofia e teologia. As artes liberais eram aquelas inerentes ao “homem
livre”, distintas dos oficios mecanicos, ideia associada aos principios
humanistas do Renascimento. Cabe ressaltar que as artes liberais eram
de competéncia da sociedade laica e a contemplacdo dos clérigos; e
que, em virtude desse entendimento, as artes liberais, como pintura e
escultura, poderiam conviver com a subordinagdo das artes mecanicas,
estando em consonancia com as ideias de Tomas de Aquino, principal

referéncia teolégica dos jesuitas (NASCIMENTO, 2005).

A raridade de artesdos no Brasil fez com que os padres
trouxessem irmaos oficiais para praticarem aqui suas especialidades e,
principalmente, para ensinarem seus misteres a escravos e a homens
livres, fossem negros, mesticos ou indios. O processo de aprendizagem
era similar ao sistema artesanal adotado pelas associacdes e
irmandades, correspondendo ao modelo medieval. Os irmaos
procuravam reproduzir, nas oficinas, as praticas de aprendizagem de
oficios vigentes na Europa, onde eles préprios tinham aprendido. Por
isso, davam preferéncia as criancgas e aos adolescentes, aos quais iam

sendo atribuidas tarefas acessérias da producao.

Durante o processo de colonizacao, utilizou-se de um sistema de
ensino pautado no “ver e executar”, aplicando-se um regime de san¢des
e recompensas, gerando a confeccdo de objetos tal qual o modelo, cujo
resultado significava a efetivacao do processo de conversao de indios
ou negros, correspondendo muito bem aos interesses catequéticos e

aos interesses econdmicos da metrépole.

Contudo, a ampliacdo da agroindustria acucareira na Bahia e em

Pernambuco, ja no século XVIII, juntamente com a intensificacdo da
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atividade extrativa em Minas Gerais, gerou nucleos urbanos onde
estavam a burocracia do Estado metropolitano e as atividades de
comércio e servigos. Essa populacdo urbana estabeleceu um mercado
consumidor para os produtos de diversos artesdaos como sapateiros,
ferreiros, carpinteiros, pedreiros e outros. Em tais nudcleos urbanos,
estavam também sediados os mais importantes colégios religiosos, em
particular os dos jesuitas, com seus quadros préprios de artesdos para
as atividades internas de constru¢do, manuten¢do e prestacao de

servigos variados.

No periodo colonial, e mesmo no Império, nao havia uma
correspondéncia perfeita entre as posicdes ocupadas pelos
trabalhadores dentro do processo técnico e em relacdo a propriedade
ou nao de sua forca de trabalho. Em geral, eram escravos e estavam
diretamente ligados a produc¢do, como nos trabalhos denominados de
“enxada e foice”. Em contrapartida, os trabalhadores assalariados
ocupavam as func¢des de gerentes e técnicos, como os feitores e
mestres. Porém, existiam postos de trabalho ocupados tanto por
escravos quanto por homens livres, como por exemplo na mineracdo
do ouro, em que havia, do mesmo modo, faiscadores escravos e livres,
estes ultimos trabalhando mediante salario ou participagdo no

produto.

Essa ambiguidade era ainda maior no artesanato urbano, em
que chegava a haver o caso dramatico de escravos registrados como
oficiais nas camaras municipais associados as irmandades de negros,
sujeitos aos mesmos padrdes de aprendizagem e fiscalizacdo dos

homens livres.

As diferencas entre os oficiais da governanca da Justica, da Casa
Real, e os oficiais mecanicos residiam no duplo aspecto econémico e

politico de suas atividades. Enquanto os oficiais mecanicos eram
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produtores, os outros ndo o eram; por outro lado, enquanto os oficiais
estavam a servico do Estado, os oficiais mecanicos constituiam uma

classe dominada, econémica e politicamente.

Alguns artistas, cujas atividades assemelhavam-se tecnicamente
as dos oficiais mecanicos, diferiam deles pelas caracteristicas sociais do
seu trabalho dotado de alto valor simbdlico, como os arquitetos, os
escultores, também chamados de entalhadores, e os pintores. Eles ndo
eram chamados de “mecanicos” nem estavam sujeitos a agremiacdo
corporativa; eram os oficiais liberais, embora essa denominag¢do nao

fosse comum, sendo mais empregada a de “artistas”.

As irmandades transferiram para ca o modelo europeu (BARD],
1981), vigente em Portugal desde o final dos Quinhentos. Tais
organizagdes tinham um carater corporativo, muito preso ainda aos
moldes das guildas medievais no que diz respeito a organizacdo e
aprendizagem. Essas irmandades eram sociedades de socorro mutuo
entre seus membros, defendendo seus interesses, e estavam todas sob
a “tutela” de um santo padroeiro, o que explica a forte ligacdo com a

Igreja e o poder politico.

A aprendizagem dos oficios manufatureiros na Colonia era
realizada segundo padrdes dominantemente assistematicos, pois
ajudantes/aprendizes realizavam as tarefas integrantes do processo
técnico de trabalho sem a tutoria de um mestre, havendo ainda o fato
de que os ajudantes ndo eram necessariamente aprendizes, mesmo
quando menores de idade. Contudo, nas corporacdes de oficio
representadas pelas irmandades, a aprendizagem de todos os oficios
“embandeirados” em irmandades era sistematica, estipulando que
todos os menores ajudantes deveriam ser, necessariamente,
aprendizes, a menos que fossem escravos. Determinava também o

nimero maximo de aprendizes por mestre, a duracdo da
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aprendizagem, os mecanismos de avalia¢do, os registros dos contratos

de aprendizagem, a remunerac¢do dos aprendizes e outras questoes.

Do ensino compulsorio ao aperfeicoamento de
trabalhadores

A vigéncia de relagdes escravistas de producao no Brasil, desde
os tempos da Coldnia, funcionou sempre como desincentivo para que a
forca de trabalho livre se orientasse para o artesanato e a manufatura.
O emprego de escravos como carpinteiros, pedreiros, ferreiros,
teceldes, confeiteiros e varios outros oficios afugentou os homens

livres, empenhados em marcar sua distingdo da condicao de escravo.

Para cumprir e ampliar a formagdo compulséria da forca de
trabalho, foram criadas casas de educandos artifices por dez governos
provinciais, de 1840 a 1865, adotando como modelo a aprendizagem
de oficios em uso no ambito militar, até mesmo a sua hierarquia e

disciplina.

O mais importante dos estabelecimentos deste porte foi o Asilo
de Meninos Desvalidos, criado na cidade do Rio de Janeiro em 1875
(CUNHA, 2000a). Os “meninos desvalidos” tinham idade entre 06 e 12
anos, eram encontrados na mendicancia e encaminhados pela
autoridade policial ao asilo, onde recebiam instru¢do primadria e
aprendiam os oficios de tipografia, encadernacdo, alfaiataria,
carpintaria, marcenaria, tornearia, entalhe, funilaria, ferraria,
serralheria, courearia ou sapataria. Concluida a aprendizagem, o
artifice permanecia mais trés anos no asilo, trabalhando nas oficinas
com o duplo fim de pagar sua aprendizagem e formar um pectlio que

lhe era entregue ao fim desse periodo.



Essa estratégia educacional nao possibilitou a
“profissionalizacdo” da populagdo escravizada. Com a abolicdo da
escravatura, a transformacao dos escravizados em assalariados foi
dificultada pelo preconceito dos fazendeiros, que ndao conseguiam
imaginar o trabalho sem a coa¢dao por meio do chicote, mesmo em
relacdo aos mesticos. A ideologia racista das classes dominantes
acentuou o branqueamento das forcas de trabalho por meio da

utilizacao dos colonos imigrantes.

A crenga de que o fim do trafico negreiro levaria nao sé a
produgdo, mas toda sociedade brasileira a um colapso, contribuiu para
o surgimento de inumeras propostas ligadas a educacao popular,

fortemente influenciados pelos interesses econdmicos da época.

No século XIX, comecaram a ser organizadas sociedades civis
destinadas a ministrar o ensino de artes e oficios, visando ao aumento
da produg¢ao manufatureira. Essas sociedades foram responsaveis pela
divulgacdo da educacdo para trabalho manual, principalmente de
cunho artistico, voltada para o ensino das artes aplicadas a industria e

de caracteristica ndo correcional, militar ou assistencial.

Enquanto as instituicoes criadas, mantidas e administradas pelo
Estado voltavam-se para a forma¢ao compulsoria da forga de trabalho
manufatureira utilizando-se dos miseraveis, as sociedades civis
destinavam-se ao aperfeicoamento dos trabalhadores livres que
tinham disposicao para receber o ensino oferecido (CUNHA, 2000b).
Essas sociedades formadas por cotas mantinham escolas para artesaos

e operarios, com subsidio governamental.

Foi o caso da fundacao do Liceu de Artes e Oficios do Rio de
Janeiro, em 1858, pela Sociedade Propagadora das Belas-Artes. Em

seguida, foram criados mais oito desses estabelecimentos, em diversas
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provincias. Embora eles almejassem ensinar oficios manufatureiros,
poucos tiveram sucesso nesse intento por falta de recursos,
limitando-se a oferecer educacao geral e o ensino de desenho em
cursos noturnos para artifices que tinham aprendido sua arte por

processos ndo sistematicos e ndo escolares.

Rui Barbosa foi um grande entusiasta do ensino do desenho de
forte ideologia liberal no Brasil, destacando a necessidade de se
preparar as classes menos favorecidas para o trabalho e

engrandecimento da nagao (BARBOSA, 1978).

Mas, quais sdo as relacdes entre uma escola de oficios para
meninas filhas de operarios e a aprendizagem dos oficios artesanais e

manufatureiros no Brasil?

A Escola Profissional Feminina de Sao Paulo: uma nova
proposta?

O casamento era um instrumento de ordem econdmica e
politica, e tal fato tem total influéncia nos papéis que as mulheres,
brancas e negras, ricas e pobres, desempenhavam na sociedade

brasileira do periodo.

A condicdo de escravizado significava, para o negro, ser
instrumento de trabalho sem direitos de nenhuma espécie, sendo
socialmente uma coisa. Todavia, o processo de “coisificacdo” foi
complexo, devido ao fato de que alguns brancos valorizaram, com
maior ou menor intensidade, as diferentes funcdes dos escravos no
processo produtivo, despendendo tratamentos diferentes, mais ou

menos humanos, aos diversos contingentes da populacao negra.

Esse tipo de valorizacao flutuante era apenas um modo mais

refinado de exploracdo da forca de trabalho do negro. Cabia as
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mulheres negras escravizadas, além de uma func¢do no sistema
produtivo de bens e servicos, um papel sexual, e sua exploracdo
econOmica se dava nao s6 como trabalhadora, mas também como

reprodutora de forca de trabalho através da geragao de filhos.

Ora, essas mulheres trabalhavam e muito, assim como outras,
brancas e pobres. A questdo a ser discutida aqui € a profissionalizagao,
no sentido de desenvolvimento de habilidades, um saber-fazer
reconhecido socialmente, nos moldes ditos “cientificos”, racionalizado,
institucionalizado e principalmente remunerado. Nesse sentido
partimos para analise da situacdo da mulher branca das camadas
abastadas para, a partir dela, entender como se deu essa transposicao

de modelos as camadas menos favorecidas.

A mulher branca cabia o papel de mie da prole legitima, nio s6
nas classes dominantes. Elas se casavam jovens e as mogas eram entdo
educadas em um ambiente rigorosamente patriarcal, escapando do
dominio do pai para cair no dominio do marido. Devido a maneira pela
qual se organizou, no Brasil, a familia patriarcal, o casamento
representava praticamente o unico empreendimento que a mulher
branca das camadas dominantes podia desempenhar, sendo
responsavel pelo comando e supervisdo das atividades desenvolvidas
no ambito doméstico, dentre elas: a direcio do trabalho dos
escravizados na cozinha, na limpeza, na fiacdo, na tecelagem, na
costura, supervisionando a confeccdo de rendas e o bordado, e dos
servicos do pomar e do jardim; o cuidado das criancas e animais

domeésticos e a organizacdo das atividades comemorativas.

Esse perfil de atividades exercidas pela mulher branca no
ambiente doméstico confronta-se com as imagens de indoléncia e
passividade atribuidas a elas (FALCI, 2004). Existiram casos em que as

vilvas ou esposas de homens incapazes, ou incapacitados, tomaram a
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dire¢do dos negocios da familia com sucesso, assumindo o lugar na
chefia da familia. O mais correto, portanto, é nao incorrer em
generalizacdes. Ao que tudo indica, essas mulheres coexistiam, e
ambos os papéis eram igualmente possiveis para a mulher de classe
dominante dentro da vasta extensdo territorial brasileira e suas
diferencas regionais. O que ndao podemos esquecer € que, na sociedade
escravocrata brasileira, ambos os perfis de mulheres eram regidos pela

completa supremacia do homem sobre a mulher no grupo familial e na

sociedade em geral.

No século XIX, as cidades propiciavam maior nimero de
contatos sociais e a familia patriarcal permitia a mulher desenvolver
certo desembarago de atitudes, o que ndo significava de fato maior
instrucao. Acrescentava-se apenas, ao ideal de educacdo doméstica, o
cultivo da conversagdo, que permitiria a mulher ser agradavel nas

reunioes.

Com a urbanizacgdo e, principalmente, com a industrializacao, a
vida feminina ganha novas dimensdes. O trabalho nas fabricas, nas
lojas e nos escritdrios rompeu o isolamento em que vivia grande parte
das mulheres, alterando sua postura diante do mundo exterior. Nesses
casos, o emprego macico da forca de trabalho feminino era

extremamente vantajoso para tal empreendimento.

Contudo, o advento do capitalismo industrial e o regime das
grandes fabricas serviu como mais um agente marginalizador,
obscurecendo a producdo de bens e servigos desenvolvidos dentro do
ambiente doméstico manufatureiro como a costura, o bordado ou a
producao de bens alimenticios. Criou-se, no decorrer do tempo, uma
representacdo de que a mulher poderia escolher uma carreira
profissional ou o casamento, ou ainda a conjugacdo de ambos, porém

as func¢des domésticas inibiram, em grande parte, as mulheres de
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serem economicamente independentes. Essa independéncia econémica
individual acontece em grande escala para o homem e em pequena

escala para a mulher.

O ideal de educacdo doméstica conservar-se-a ao longo do
século XX, porém, a ele, foi sendo acrescida a necessidade da educacao
escolarizada e/ou profissionalizante para a mulher de maneira
crescente. E fato que, ao longo desse processo, demorou certo tempo
para que a mulher viesse a receber educacio escolar idéntica a do
homem, tampouco foi imediata a equiparacdo social dos papéis
tradicionalmente atribuidos a um e a outro sexo, e cabe ressaltar que

até hoje, no século XXI, ndo conquistamos a equiparac¢ao de salarios.

A partir dessas consideracdes, é importante pensar qual foi o
papel atribuido a educacdo feminina, no que diz respeito a

profissionalizagao.

Sobre a educacao de meninas e mocas

A atuacdo dos jesuitas sobre a populacdo feminina foi de
ensina-la a submeterem-se a Igreja e ao marido, empreendimento que
estava de acordo com a tradicdo que destinava as mulheres a

inferioridade e a ignorancia.

O ideal de educacao feminina circunscrevia-se, assim,
exclusivamente as prendas domésticas. O desconhecimento da lingua
portuguesa e das técnicas elementares da cultura por parte das
mulheres restringia-lhes ndo somente a participagdo cultural, mas
também punha em risco sua propria estabilidade econdémica
(SAFFIOTI, 1969). Nao havia, na Colonia, escolas para meninas, e s6
nos conventos a mulher poderia receber alguma instrugdao. Apenas

algumas mocas da camada senhorial eram enviadas e buscavam, nos
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mosteiros de Portugal, a instrucdo que ndo poderiam obter no Brasil.
Ao lado do ensino da leitura e da escrita estava a musica, o canto e os

trabalhos manuais e domésticos.

Com a vinda da Corte portuguesa para o Brasil, surgem algumas
poucas oportunidades de instrugdo laica para a mulher da elite.
Algumas senhoras portuguesas e francesas, e posteriormente as
alemads, ensinavam costura e bordado, religido, rudimentos de
aritmética, lingua portuguesa e, em alguns casos, o francés as mogas,
ampliando um pouco o acanhado horizonte intelectual da mulher

brasileira.

Durante todo o Império, tais educadoras contribuiram para a
ilustracdo primdaria do espirito feminino nacional, exercendo suas
atividades como professoras domiciliares, residindo ou visitando a

casa das educandas.

Com a aplicacdo da Lei de 15 de outubro de 1827, que
implementou a obrigatoriedade do ensino das primeiras letras em
todas as cidades e vilas do territério brasileiro a meninos e meninas,
criou-se outro problema a ser enfrentado: quem ministrara as aulas as
meninas? A escassez de mulheres capacitadas e o apego ao principio de
segregacdo sexual levaram o poder publico a promover a
profissionalizagdo do magistério feminino, com o sentido de preservar
os principios da moral tradicional que eram contrarios a coeducacao e
ao ensino de meninas por elementos masculinos. Mas mesmo a
profissionalizacdo “aceita” pelos padrdes sociais - o magistério - ndo
era adequada para a mulher de origem burguesa, e sim para aquelas
provenientes de setores empobrecidos da burguesia ou originarios das

camadas médias.

As meninas continuavam excluidas do ensino secundario oficial,

ao qual viriam a ter acesso somente no século XX, porém, enquanto a
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escola secundaria masculina procurava encaminhar os rapazes para os
cursos superiores, a educacdo das mocgas pautava-se no ideal de

educacdo para o casamento.

No decorrer do século XX, a estruturacdo do ensino brasileiro
obedeceu uma légica excludente e perversa: de um lado, a chamada
“educacdo popular”, composta pelo ensino fundamental (escolas
primarias: isoladas, reunidas e grupos escolares) e pelo ensino
profissionalizante (as escolas complementares ou técnicas
profissionais e as escolas normais) e, de outro, a denominada
“educacdo de elite”, constituida pelos ginasios (educacdo secundaria
ndo profissional, isto é propedéutica e humanista, de carater mais
aquisitivo do que formativo) e pelas escolas superiores, privilégio
voltado para as camadas abastadas. A sociedade decidia em que setor
das atividades econOmicas seria empregada a forca de trabalho
feminina, independentemente da vocagdo profissional das mulheres. A
eficacia desse sistema pode ser observada pela feminizacdo do

magistério.

No que se refere a mulher burguesa, sua educagao estava
vinculada a um discurso que enfatizava sua condicdo de mae e
congregadora nuclear da familia e mesmo sua presenc¢a nas escolas
secundarias nao significou a aceitacdo de uma continuidade dos
estudos no ensino superior, pois ndo havia interesse em prosseguir os
estudos, ou em buscar uma profissdo. A perspectiva do casamento,
valor social superior a carreira profissional, e o namoro precoce

operaram como fatores limitativos da qualificagcdo da for¢a de trabalho

feminina.

A sociedade buscou manter, em seu discurso, a hierarquizacao
das ocupagdes masculinas e femininas em defesa da posicao de chefe

que o homem ocupa na familia e na sociedade, atribuindo ao trabalho
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da mulher um papel subsidiario e, muitas vezes, considerado como um

hobby a ser praticado pelas mogas solteiras.

O papel da Arte na educagao de meninas e mogas

Para o entendimento do papel da arte na educacdo de meninas
e mocas (entende-se aqui, por ensino de arte, as artes plasticas, com
énfase no desenho e na pintura), parto primeiramente do pressuposto
de que ela servia ndo sé como um diferencial na educacdo das “mocas
de familia”, uma ornamenta¢do ao espirito feminino, mas também
como passatempo. Tal idedrio surge no fim do século XIX, sendo
difundido e reforcado com auxilio da literatura da época, vigorando até

o inicio do século XX (BERNARDES, 1989).

Sobre essa questdo, existem outros fatores que serviram de
agentes para a ampla difusao desse ideario de educacao feminina, pois
sua relativa exclusdo do espago publico determinou a constituicao de
um espac¢o privado predominantemente feminino (NADAI, 1991). A
presenca das mulheres na cidade do século XIX se dava muitas vezes
em espagos proprios, como o espaco da escola ou o passeio as ruas de
comércio, porém esses mesmos espacos eram muitas vezes também

divididos entre as classes sociais.

Por outro lado, nem todo o privado é feminino, pois, no que se
refere a familia, o poder principal continua a ser do pai e, no cenario da
casa, principalmente burguesa, coexistem lugares de representacdo
como o escritdrio, espaco estritamente masculino, ou a cozinha, espaco

de comando feminino.

Podemos observar a importiancia que o espaco doméstico
assume na vida da mulher burguesa assim como sua relagdo com os

espacos publicos e sociais pela énfase que o ensino das linguas, das



artes e dos trabalhos manuais ou de agulha, sobretudo do bordado, vao
assumir na educacdo feminina. Nesse sentido, a casa é reconhecida

como espac¢o primeiro de exibi¢do de pinturas e objetos.

Contudo, é perceptivel um esforco de todas as mulheres
pintoras para buscar uma saida do universo da casa no qual a
sociedade as confina, pois, no Brasil do final do século XIX e inicio do
século XX, a arte, no que se refere a mulher, era vista unicamente como

um ornamento proprio a vida doméstica (NADAI, 1991).

Nos colégios, a aprendizagem de algum instrumento musical,
quase sempre o piano, e/ou de alguma das modalidades de artes
plasticas, seja o desenho, a pintura ou a escultura, significava
pagamento de taxas extras para aquelas que quisessem desfruta-la,
reforcando a questdo da distingdo entre as educandas. Havia, ainda,
aulas de trabalhos manuais, em que se aprendia a bordar e a
confeccionar flores. As atividades de costura estavam relegadas a um
plano considerado inferior e eram destinadas as mulheres destituidas
de dinheiro, conhecidas, na época, como “pobreza envergonhada”,

sendo, portanto, a arte da costura direcionada as meninas pobres.

No que se refere a formacao de mao de obra feminina, cabe
ressaltar que a mulher representou o grande pilar edificador da
sociedade e muitos interesses politicos e econdmicos convergiam para
a educacdo delas, dentre eles a importancia que a estética burguesa
assumiu na criacao de um novo “tipo” de cidadao e de trabalhador mais
“civilizado” no Brasil do fim do século XIX até o fim da Primeira
Republica. Podemos observar a grande importancia desempenhada
pela elite paulista em relacdo a divulgacdo das artes plasticas em Sao

Paulo devido a repercussao de tais modelos na classe média.

No inicio do século XX, o ambiente artistico de Siao Paulo

estruturava-se também através dos ateliés e cursos particulares de
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arte, e ndo somente das exposicdes. Tais cursos eram mais
estruturados que os ateliés e visavam ao aprimoramento
artistico/artesanal de “senhoras e senhoritas”, assim como a formacao
de artistas propriamente dita. As mulheres dedicavam-se a temas bem
definidos e subalternos, como naturezas-mortas, flores, recantos de
atelié ou copias de mestres consagrados; e, frequentemente, os
maridos exigiam que a mulher renunciasse aos ganhos monetarios com
sua produgdo cultural, preservando um carater amadoristico

considerado mais virtuoso e menos ameacador.

Somente nas décadas de 1910 e 1920 é que “as mocas de
sociedade” comegam a procurar os ateliés dos pintores “respeitaveis”
tanto no que se refere ao gosto das familias quanto a compostura.
Montes (2004) pondera que entre os anos de 1910 a 1930, muitas
mulheres pintoras abriram caminho para a modernidade na arte
brasileira, enquanto outras mantiveram-se fiéis ao gosto tradicional da
nossa sociedade. Apenas a partir dos anos 1940, e principalmente na
década de 1950, é emergiram novos talentos femininos e novas formas
de expressdo artistica desvinculadas de preconceitos sociais, rancos
tematicos ou de estilo que anteriormente impediram a livre expressao

de suas individualidades.

A que se propunha a Escola Profissional feminina de Sao
Paulo?

A Escola Profissional Feminina de Sao Paulo, juntamente com a
Escola Profissional Masculina de Sao Paulo, foi organizada e
regulamentada pelo Governo de Sao Paulo como projeto educacional
voltado para o ensino profissionalizante com énfase no aprendizado

das artes aplicadas a industria.
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As escolas profissionais eram dirigidas aos filhos dos
trabalhadores que deveriam seguir a profissdo dos pais. O objetivo era
educar as criancas e jovens do meio fabril com base na ordem, na
disciplina, na devocdao ao trabalho e cultivar o elevado espirito
patriotico, disciplinado e devotado ao trabalho, contrapondo-se ao
estrangeiro, considerado proprietario de um saber-fazer especializado,

porém mobilizado e fortemente influenciado pelas ideias libertarias.

Cabe acrescentar que ambas as escolas foram instaladas no
bairro do Bras, que, na época, vivia um periodo de intensa atividade
fabril e comercial com grande concentracdo de operarios e imigrantes,
onde eram frequentes as manifestagoes de trabalhadores de tendéncia
libertaria. Assim, as escolas profissionais surgem como uma medida de
dimensdo patriética para a manutencdo da “paz e da ordem social”,
formando o trabalhador nacional, pois o estrangeiro era visto como

insubordinado e antipatriota.

Em 28 de setembro de 1911, foi baixado o decreto 2118B, que
organizou e regulamentou a criacdo de institutos de educacado
profissional, divididos segundo os dois sexos. Cabe ressaltar que as
duas primeiras escolas profissionais publicas e, em particular a Escola
Profissional Feminina, eram destinadas aos filhos de um operario
qualificado, porém “inconveniente”, devido a sua desenvolvida
capacidade de organizacdo e resisténcia contra as crescentes
investidas para o controle sobre os trabalhadores. Também, que tal
processo de qualificacdo era restrito, pois fora concebido para atender
meninos e meninas maiores de doze anos, portadoras de diploma de

grupo escolar ou com instrucdo equivalente.

Para as familias trabalhadoras, era bastante dificil conseguir
completar tal diplomacdo e, quando o conseguiam, era igualmente

dificil manter-se estudando nas escolas profissionais, devido as
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precarias condi¢des materiais que as for¢ava a ingressar muito cedo no
mundo fabril. Mas, mesmo com tais restricdes, essa modalidade de
ensino era bastante eficiente, uma vez que, mesmo que poucos, 0s
profissionais formados nessas escolas eram destinados a fun¢des de
manuten¢ao da ordem e da disciplina no trabalho fabril. Nesse sentido,
a fabrica continuou ainda sendo o principal local de aprendizagem do
operariado, porém aqueles formados pelas escolas eram responsaveis
pela conservagdo e multiplicacdo das formas de saber-fazer, mantendo

o controle do processo de trabalho.

Nesse contexto, o ensino da arte ou, mais propriamente dito, o
ensino do desenho, assumiu papel relevante na educag¢do para o
trabalho, seja ele como objeto disciplinador ou como forma de

aperfeicoar a mado-de-obra e cultivar o espirito do trabalhador.

Nas duas primeiras décadas de sua trajetoria, a Escola
Profissional Feminina manteve em funcionamento cursos em artes e
oficios considerados, tradicionalmente, femininos, tais como corte e
confeccao, rendas, bordados, flores, feitio de chapéus e arte culinaria.
Quanto a este ultimo, é possivel observar nos relatorios do inicio de
seu funcionamento que tal curso foi pouco procurado, sobretudo nos
anos inicias, sobre o argumento de se tratar de “conhecimentos que as
mocinhas adquiriam no lar com as proprias maes” (SILVEIRA, 1922,

nao paginado).

A Escola Profissional Feminina ofereceu nos anos 1910/1920,
ao crescente numero de mogas que nela buscava vaga um ensino de
pratico de entendido como util, que se desenvolvia em regime de
oficinas  dirigidas por mestras e auxiliares, contratadas
temporariamente pela Secretaria do Interior. O corpo docente era
constituido por professoras primarias ou senhoras da “alta sociedade";

dentre elas, Maria Rafaela de Paula Sousa, que dirigiu por muitos anos
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a oficina de Rendas e Bordados ao longo da década de 1920 (OLIVEIRA,
1992).

Retomando a questao da formacao do corpo docente, cabe
lembrar que, até 1931, nao existiam cursos para formar professores
para as escolas profissionais. Podemos inferir, a partir de tais
consideracdes em torno da constituicdo do corpo docente de escolas
profissionais, que, mais do que competéncia para ensinar um oficio, o
mestre ou a mestra deveria possuir uma formagdo moral afinada com
as propostas ideolégicas contidas em tal ensino, e que deveria

reproduzi-las em sua pratica docente.

No Livro de Recortes de Jornal (1912-1966) elaborado pela
direcdo da Escola Profissional Feminina, é possivel constatar, nas notas
veiculadas nos jornais da época, que a disciplina se apresentava como
uma grande qualidade instituida pela escola as alunas. A figura de uma
colméia, empregada na época, aparece como uma alusdo a rigida

disciplina imposta as futuras operarias.

Durante seu percurso como escola profissional feminina, a
instituicdo ofereceu cursos profissionalizantes, regulares e livres, e
cursos de aperfeicoamento ou de formacao de mestras. As modalidades
oferecidas na sua inauguragao, em 1911, no decorrer da histéria da
escola, foram se desdobrando e seus nomes se modificando, porém é
possivel observar a permanéncia de duas disciplinas comuns a todas as
modalidades de formacdo: a economia doméstica e o desenho. A
primeira, indispensavel as “mogas casadoiras”, e a segunda, como
apontado no decorrer da pesquisa, indispensavel ao “novo

trabalhador”.

Os cursos possuiam ainda disciplinas de formacao geral, como
portugués, calculo aritmético e geométrico, geografia e histéria do

Brasil. Tais cursos, de formag¢do geral, deveriam transmitir, quando
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muito, algum conhecimento bdasico, pois o publico das escolas
profissionais nao teria acesso a mesma “profundidade” desenvolvida
na escola secundaria. A cultura propedéutica de tais alunos e alunas se
dava na justa medida da compreensdao solicitada para o

desenvolvimento de suas técnicas profissionais.

A partir da década de 1930, a escola passou a oferecer, como
continuidade a formacao profissional, “cursos de aperfeicoamento” que
visavam a preparac¢do para o trabalho industrial, de modo extensivo e
intensivo, além de oferecer conhecimentos gerais e técnicos (para
ambos os sexos) e, por fim, formar os futuros mestres e mestras que

iriam exercer o magistério profissional.

No que diz respeito ao conhecimento das técnicas de trabalho,
existia uma preocupacdo de que os conhecimentos das mesmas deviam
ser em profundidade, como pude observar através do trabalho de
pesquisa da Professora Vitorina de Freitas na década de 1940, para a

elaboragdo do livro didatico Tecnologia. Artes e Oficios Femininos.

Acompanhando a onda nacionalista que vinha ganhando forca e
se articulando com as questdes de modernizagdo do Brasil no
enfrentamento das questdes sociais, introduziu-se, em 1919, no ensino
profissional, em carater obrigatdrio, as aulas de economia doméstica,
conferindo um novo perfil ao ensino profissional destinado a mulher:
até entdo, essa modalidade de ensino vinha se preocupando tdo
somente com a qualificacdo da mao de obra feminina. Tais propostas
acenavam para formac¢do de uma “rainha do lar” por meio do processo
de escolarizacdo, com base em um ensino calcado em conhecimentos
de higiene, puericultura, alimentacao balanceada e o saber-fazer das
atividades domésticas direcionado por inteng¢des racionalizadoras,

expressando os anseios de um ainda restrito grupo de especialistas
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que, desde os anos 1910, vinham discutindo novas maneiras de educar

e formar cidadaos saos, ordeiros e patriotas.

Assim, a escola, antes de capacitar a mulher para o trabalho
remunerado, passaria a prepara-la para o lar. Dessa forma, os
estabelecimentos que oferecessem a instru¢do em pauta passariam a
ministrar o ensino de puericultura, quimica alimentar, higiene e

economia doméstica como programas obrigatdrios a todas as alunas.

Quanto ao Curso Vocacional, este tinha como finalidade
encaminhar a educanda ao oficio que mais combinava com suas
aptiddes, era obrigatério a todas as alunas e possuia a duragdo de um
ano, correspondendo a uma fase preparatoria na qual a educanda
passava por todas as oficinas da escola executando tarefas dos

diversos ramos profissionais femininos.

Essas duas medidas marcaram fortemente o percurso da
instituicdo, no que se refere a reformas ocorridas nos anos seguintes,
em que podemos destacar o forte carater de formacao de docentes
imprimido a escola e o fortalecimento da area voltada a puericultura e

alimentacao.

Nos cursos de artes aplicadas, por sua vez, ocorreram poucas
mudancas no segmento voltado ao vestuario e uma maior
especializacao nos ramos das artes aplicadas, como a cria¢ao do curso
de cerdmica, pintura ou ornamentacao - todos voltados a decoragdo

dos espacos e confeccdo de objetos para esse fim.

Podemos também observar o grande nimero de cursos livres
(principalmente noturnos), voltados as chamadas especialidades
femininas, como modalidades de trabalhos de agulha, cuidados
pessoais e areas do vestuario e mercado de confeccio e modas. A

ordem escolar vigente nessa instituicio de ensino feminino era
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"perfeita”, merecendo elogios, conforme considera¢des nos jornais da
época. Dentre os indmeros artigos publicados nesses jornais, assim
como nos relatdrios e pareceres, vislumbramos a introjecio de um
perfil eminentemente voltado para o trabalho, principalmente no que
diz respeito as artes aplicadas. Cabe lembrar que tal regime escolar de
natureza opressiva estava de acordo com a concep¢ao de ordem e

disciplina social da época.

Toda a dindmica da escola fora voltada para a insercdo no
mundo do trabalho. As alunas poderiam receber encomendas de
trabalhos assim como comercializar os trabalhos apresentados nas
exposi¢coes anuais. A renda obtida com a venda de tais trabalhos era
revertida, em parte, as alunas, sob a forma de um peculio que s6 era
recebido ao completar o curso, sendo a outra parte era destinada a

escola, a fim de cobrir os gastos com a matéria prima.

O pivé maior de um descontentamento presente era que muitas
mogas, por razoes financeiras, ndo tinham condi¢cdes de terminar o
curso, pois logo comecavam a trabalhar e o peculio ficava para escola,
gerando a indignacao por parte dessas mulheres que dedicaram horas

de seu trabalho para, ao final, ndo receberem nenhum ganho por isso.

Cabe ainda destacar que, além das estratégias ligadas a questdo
do trabalho propriamente dito, outras foram incutidas de forma mais
direta ou indireta, impondo, até certo ponto, modelos e padrdes de
comportamento, tais como as aulas de teoria musical e o canto coral,

intensificados e enaltecidos durante a Era Vargas.

Fig 1: Corpo docente em 1911.
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FONTE: Imagem do acervo iconogrdfico da Escola Profissional Feminina de Sao
Paulo.

Outra atividade disciplinadora bastante difundida era a pratica
da ginastica, entre outras atividades fisicas e esportivas com
finalidades eugénicas. A disciplina foi, durante grande parte de sua
existéncia, a principal atribuicdo a formacgao pessoal e profissional das
educandas, sendo tal acdo pedagodgica amplamente repercutida na

trajetoria da escola na primeira metade do século XX.

Fig 2: Corpo docente em 1946.
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FONTE: Acervo iconogrdfico da Escola Profissional Feminina de Sao Paulo.

A escola também assumiu uma forte postura de
profissionalizagdo das mocas, a fim de que elas desenvolvessem o
papel de agentes no meio, atuando principalmente como docentes
dentro do projeto educacional e difundindo o sistema de expansio

para outros segmentos da educag¢do popular.

No que se refere as artes aplicadas, tal preocupagdo com o perfil
profissional que as mocgas deveriam assumir, seja trabalhando nas
indastrias ou em casa, pode ser evidenciado pela elaboracdo de
capitulos especificos no livro didatico Tecnologia. Artes e Oficios
Femininos, da professora Maria Vitorino de Freitas, denominados
“Higiene do trabalho” e “Trabalho Industrializado”. Nesses capitulos, a
autora discute questdes como: localizagdo do prédio, luz, arejamento,

pintura, mobiliario, higiene individual e industrial, plano e modelo de



trabalho, orcamento, elaboragdo, apresentagdo, organizacao industrial
e seus regulamentos, além de questdes sobre a honestidade no

trabalho.

A partir dessas consideragdes, temos uma ideia do que
propunha a escola. Durante todo o processo de pesquisa, percebi que
ponderar e relativizar eram muito importantes, principalmente
quando temos um distanciamento temporal tdo grande e um periodo
tdo longo. Estamos sujeitos, pela distdncia e desconhecimento, a
interpretar e a responder, com preconceitos e conceitos ja muito

incutidos, as questdes levantadas pelo objeto.

O contexto de criacao da escola, tanto em relagdo as politicas
publicas quanto ao perfil em que se desejava modelar a personalidade
das educandas, visava que elas fossem produtivas e tivessem seu
espaco garantido, principalmente na fabrica, transformando-se em
operarias eficientes. No decorrer desse processo, contudo, o plano
inicial de tornar as meninas operdrias acaba ndo acontecendo, por
inimeros motivos. Dentre eles, consta a pratica da comercializagdo dos
trabalhos, as pequenas encomendas, que permitia a algumas delas
formar um pectlio, servido para que pudessem montar seus proprios
ateliés e oficinas, e prestar servicos para outras modelistas e outras
costureiras. Isso, de certa forma, tornou a escola muito mais
emancipatdéria, porque era uma possibilidade de profissao e sustento e,
mesmo assim, trabalhar em casa, cuidar dos filhos e garantir algum
tipo de independéncia financeira. Mesmo porque a fabrica, ainda que
as mulheres estivessem na posicdo de supervisoras ou supostamente

chefes, ndo era um lugar desejavel para uma familia.

Outro fator importante sobre a profissionalizacdo de tais mogas
é que, dentre as possibilidades oferecidas pela escola, estava o

exercicio da docéncia nas diversas modalidades técnicas oferecidas,
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sendo essa a grande insersora das moc¢as no mercado profissional.
Segundo os jornais da época, as estudantes concluiam seus cursos com
emprego garantido na ampla rede de escolas que se abria,
principalmente, no Estado de Sao Paulo. A possibilidade, de tao
evidente e real, faz com que a segunda edicdo do livro didatico da
escola contenha um novo capitulo, apresentando um modelo de

programa de aulas para o ensino de trabalhos manuais.

Mais uma vez, ambas as possibilidades nao apresentavam nada
de inovador ou transgressor, no que se refere as representacdes
femininas dentro do mundo do trabalho. Pelo contrario, eram modelos
bastante tradicionais e ja aceitos pela sociedade. Mas, até mesmo pelo
fato de tais possibilidades ja serem algo tradicionalmente aceito, essas
praticas puderam ser exercidas com maior facilidade, e conferiam as
mulheres uma autonomia financeira, ou um "primeiro passo" para a
afirmacao de uma carreira ou administracdo de um posterior negdcio

proéprio.

Dentro da escola, preponderava uma preocupagao muito grande
com aplicabilidade e utilidade dos conhecimentos ali difundidos. Na
analise da segunda edicao do livro da Profa. Freitas, percebe-se uma
vontade empreendedora evidente no capitulo sobre administracao,
intitulado “Problemas Tecnoldgicos”, que contempla questdes como
problemas administrativos, econémicos e técnicos; material direto e
indireto; trabalho direto e indireto; orcamento; contabilidade;
contabilidade doméstica; receita e despesa; classificagdo dos lucros
segundo a renda; distribuicao da renda; reserva e propaganda. Esse
temas fugiam as demandas de um simples emprego em uma linha de

producao fabril, ou a0 manufaturismo doméstico, mais desordenado.

A propria Profa. Freitas mantinha um atelié que prestava

servico as famosas “casas de moda” da época e contava com a
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prestacdo dos servicos de algumas ex-alunas e alunas para execugdo de
tais encomendas. Apesar de tal publicacdo ser datada da década de
1950, é possivel perceber essa tendéncia ja na fala de Horacio da

Silveira na década de 1920.

Mas qual o papel do ensino da arte e, mais propriamente dito,
do ensino do desenho nisso tudo? Retomo, assim, a pergunta motriz de

minha pesquisa.

No que se refere ao desenho, tais praticas surgem, em um
primeiro momento, no curriculo das educandas com a clara finalidade
de “adestrar”. Ao acompanhar o desenvolvimento das fungdes e
praticas do desenho ao longo da historia da escola, percebemos que
elas, cada vez mais, se firmavam como instrumentalizagdo para o
trabalho mais racional e eficiente. O pouco espago existente para
expressao individual, contudo, se dava estritamente dentro dos
canones técnicos, por meio da criagdo de um padrao para elaboragao
de uma renda, um diagrama de bordados ou o desenho de um modelo

de vestimenta.

Através das palavras da Profa. Freitas na publicagdo de sua
autoria, € possivel perceber um incentivo para que as alunas criassem
seus proprios “desenhos”. Pude perceber também, pela doagdo de
materiais de algumas alunas ao acervo da escola, diversos livros de
modelos, pratica ainda bastante atual, se observarmos o grande
numero de publicagdes em bancas de jornal contendo diagramas para
bordados, moldes para o corte de vestimentas e exemplos de modelos
para elaboragdo dos mais diversos trabalhos manuais. A pratica se

estende, mais recentemente, aos tutoriais difundidos nas redes sociais.

Porém, ndo encontrei respostas sobre de que forma eram
utilizados tais materiais, se serviam como referéncia para o

desenvolvimento de trabalhos préprios, ou apenas para a reproducao
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dos modelos, pratica ainda bastante frequente no desenvolvimento de
trabalhos manuais. Entretanto, é possivel dizer que essa relacdo com o
ensino de artes dialoga muito com a independéncia e a maturidade que
elas vao adquirindo em relacdo ao proprio trabalho, na questdo do

processo criativo.

Em relacdo a educacdo estética, essa foi uma eficiente
ferramenta ideologica e de formatacdo de comportamentos. Se
pensarmos que a criacdo, por parte das alunas, era incentivada como
diferencial de producgdo, ela deveria estar de acordo com o referencial
apresentado a elas, de forma direta ou indireta. Os modelos implicitos
no ambiente escolar pautavam o que era considerado de bom gosto ou
na moda e aceito pelos padroes da sociedade da época, logo esse fator

determina aquilo que seria mais facilmente vendido.

Observando alguns resultados das praticas, antes, o que era
copia, com o tempo e com a pratica acaba se tornando um processo
muito mais autoral. Elas vao se empoderando dessas técnicas para

criar seus proprios trabalhos, colaborando para a emancipacao.

Nesse sentido, o curso de pintura foi o que possibilitou uma
maior liberdade de criacdo. Pelo fato de ele acompanhar as demandas
impostas pela comunidade, como a criacdo de cartazes e outros
trabalhos praticos, tinha como ponto crucial essa ideia geradora, pois a
solucdo técnica da proposta poderia ser o fator decisivo de predilecao

entre um ou outro trabalho.

Porém, essa concepc¢ao de ensino pautada na demanda, mesmo
que, no caso, ela fosse ficticia, tem suas origens nas praticas das
corporacoes de oficio e foi amplamente utilizada ao longo da historia.
Cabe lembrar que seu modelo foi o gestor da concep¢do e métodos

desenvolvidos para os cursos de formacao de designers, sejam eles
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graficos ou de interiores, ainda atualmente existentes dentro do

ambiente da escola ou em outras institui¢cdes de ensino.
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