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Resumo |

Opresenteartigoapresentareflexdessobreavozeoquesejaavocalidade,
emrelacdoavoz comocomunicagdo. Depois,analisaocom-
portamentodavoznocantoeavocalidadee, posteriormente,
discuteavocalidadenacancdodecamera,dentrodeumapers-
pectiva da teoria da cancdo de camera, proposta pelo autor.
Palavras-chave: Voz. Vocalidade. Cangéo de camera.
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Da voz

Quase todos os seres vivos emitem alguma espécie de som. Isso
talvez queira dizer que eles tenham voz. Todos o fazem com praticamen-
te o mesmo fim: alguma comunicacao, seja ela qual for.

Entretanto, ainda no nivel da comunicacao, como é sabido, so-
mente o ser humano tem fala, devido, especialmente, a articulacao dos
sons. Essa articulacao, gradual elentamenterealizada e conseguida, ad-
veio da atividade ritmica mais ou menos inconsciente que permeia e faz
subsistir avida. Mas a inteligéncia, diferenca fundamental, fez originar
relacoes sonoras significativas, o que denominamos lingua. A aquisi¢ao
desse dominio, com todasua complexidade de organizacao e processos,
deu este estatuto a voz, que o ser humano possui, de certaforma fazendo
com que, visto acomunicacao humana usar os sons que compoem afala,
avoz entronize um amplo espectro de sonoridades intencionais e nao-
-intencionais, destarte criando um paradigma para a comunicacao hu-
manatnicoemultifacetado,istoé,sopresentenoHomem:avocalidade.

A consecuc¢ao dosom em falatransforma-se no signo e no simbolo
vocais. Avoz é emissao, entoacao, volume, extensao, dinamica. Emuma
palavra: expressao.Organizada,ddorigem aodiscurso, manifestacaoda
linguagem,linguaassumidapelo Homem quefala,nodizer de Benvenis-
te (2005). Roland Barthes (1995, p. 252) situa que a materialidade da
“[...] voz, corporeidade da fala, se situa entre o corpo e o discurso”. Ela
estabeleceumarelacao comosiléncio, arelacao deferi-lo, pois, emrela-
caoaosiléncio, “[...] avoz é como a escritura (no sentido grafico) sobre o
papel em branco” (BARTHES, 1995, p. 252).

E,naverdade, impossivel identificar afisicalidade da voz, suama-
terialidade; sua existéncia é devida a uma abstracao a que chamamos
voz, uma completude como som emitido, como veiculo que suporta in-
formacao, em formade articulacao sonora, deum cédigo passivel dede-
codificacdo, e como a expressividade de ambas as coisas em forma de
modulacao. Formadafisiologicamente comoresultado sonorodevarias
condicOesorganicasefisicas, seuresultadofinal, noentanto, tem ames-
ma imaterialidade que o significado escondido por tras do discurso ao
qual da vida.

Voltando a comunicacao, podemos ver agora a especificidade da
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comunicacgao relativamente as demais formas de comunicagao nanatu-
reza, as quais, quase em sua totalidade, expressam necessidades basi-
cas, “[...]repetindoomesmo comportamentotodavez queseapresentar
uma situacao semelhante” (AGUIAR, 2004, p. 22). Ultrapassando mode-
los instintivos e genéticos, por sua capacidade criativa e cumulativa, o
Homem, “Para viver em sociedade, cria um arsenal de c6digos, que se
entrecruzam e atendem as suas necessidades de sobrevivéncia, de satis-
facao afetiva e intelectual, de intercambio com outros homens” (AGUIAR,
2004, p. 22-23). Com a capacidade de criar e trocar mensagens que po-
dem ser modificadas por adaptacao a novas realidades, o Homem “[...]
acumula informacoes de toda natureza e lega aos descendentes suas
descobertas|...]”(AGUIAR, 2004, p.23) atravésdafixacdodasinforma-
coes e ideias por codigos estabelecidos em forma de texto.

A fala da lingua em texto através de um co6digo, de uma escrita,
carrega consigo uma vida por tras do discurso posto em texto, a escritu-
ra. Segundo Derrida (2008), “[...] o conceito de escritura excede e com-
preende o de linguagem [...]” (DERRIDA, 2008, p.10), e designa-se por es-
critura“[...]ndoapenas os gestosfisicosdainscricaoliteral, pictografica
ou ideoldgica, mas também a totalidade do que a possibilita; e a seguir,
além da face significante, até mesmo a face significada” (DERRIDA, 2008,
p.11). Em outras palavras, a escrita é o cddigo, decodificavel por quem
o compreenda; ¢é a exterioridade; enquanto a escritura € o que esta por
tras do codigo, o subtexto mais a interpretacao; é a interioridade.

Poderiamos, assim, dizer que a acdo que engendra a voz, arelacao
de ferir o siléncio, como diria Barthes (1995), seria a escrita, pelo qual
ela existe. E avoz, o abstractum sonoro, identificado e realizado, seria a
escritura, pelo qual ela é. Detal modo, seria melhor dizer que, para além
do ser e existir da voz, ela se presentifica através dessa faceta dupla e
irrevogavel, significante/significada, que sera a vocalidade.

No entanto, é inegavel colocar que, ao performatizar-se, uma voz
identifica, por assim dizer, um corpo, o corpo que a abriga e lhe d4 a
“contrafaceta” das suas qualificacGes enquanto timbre, entoacoes, emis-
soes etc. A vocalidade, ou seja, o atributo da voz de existir enquanto
emissao, entoacao, timbre etc.,comoumtodoe,acadamomento,com a
possibilidade de realizacao, ja que € procedente especialmente de pro-
cessos de escolha, como se vera adiante, é algo junto e além daquilo que
Barthes (1995) chamou de o “grao da voz”. Para ele, a voz executante,
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assim como suas possibilidades, constitui-se de corpo (materialidade)
e significacdo (expressividade). Observa-se, para além desse pensador,
que a dialética que ele estabelece sao duas facetas da mesma moeda,
uma da lingua como fala e outra da lingua como canto, seja fala comum
ou recitacao, seja canto espontaneo ou trabalhado.

A vocalidade engloba tudo o que a voz € capaz de realizar, mos-
trar e expressar, incluindo ela mesma. E esse conceito vai além das qua-
lidades como timbre e pratica e considera tudo aquilo que esta sendo
vocalizado, soado e identificado por audicao como vocal, para além das
palavras (discurso) que ailustram (e que geram o texto) ou mesmo para
além de suas técnicas ou de sua cor. Ele envolve a completa experiencia-
cao do emissor tanto quanto do receptor. Mais do que oreconhecimento
daunicidade davoz, é o conceito que mostra, e até justifica, a singulari-
dade da voz e de cadavoz.

Paul Zumthor, medievalista e estudioso da voz, faz uma significa-
tivadiferencaentreaoralidadeeavocalidade, edefine: “[...]Joralidade o
funcionamentodavozcomo portadoradelinguagem[...]" e “[...]Jvocali-
dadeoconjuntodasatividades edosvaloresdavozquelhesao proprios,
independentemente da linguagem” (ZUMTHOR apud CAVARERO, 2011,
p. 27). Devido a esse ponto de vista constante, o da relacao direta voz/
palavra, situa Cavarero (2011) que “[...] o aspecto original da vocalidade
[...]dizrespeito,entdo,aumaanéalisedavozqueprescindedotradicional
privilégio [...] da sua relacdo com a linguagem” (CAVARERO, 2011, p. 27).

Voz e canto

No desenvolvimento do Homem, dentro de seu aspecto especial-
mente social, parece inquestionavel que o canto, desde sempre, ocupou
um papel coletivo no individual e um papel individual no coletivo.

E possivel que o canto tenha sido a primeira e a mais importante
manifestacdo musical doserhumano, vindo deumtempo em que contar
era o mesmo que cantar, e a diferenca, se houvesse, residia apenas no
intuitosubjacente da comunicacao. Mas o cantar continua intocavel em
seu nivel de relevancia, talvez porque cantar nao exija outra interme-
diacao que nao seja o proprio corpo que contém a voz; ou talvez porque
haja algo de catartico nessarealizacao, isto é, aexpressao delamesma, a
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voz que auto-identifica o ser que canta — e, dai, aimportancia da vocali-
dade.

Em geral, tem-se por estabelecido que palavras, ritmos (e ritmi-
cas) e linha sonora (que pode se constituir no que se chama melodia ou
nao), juntamente a movimentacao gestaltica de um conjunto de apara-
tos neurofisioldgicos, estiveram associados desde tempos imemoriais,
em que, é claro, ocorre alguma documentacao que os fundamente. As
noticias e mencoes a can¢oes na histéria da Humanidade sao antiquis-
simas e ja saorelatadas num remoto periodo localizado entre sumérios,
egipcios e outros povos da alta antiguidade. Porém, para a musica, inte-
ressam os primordios greco-romanos que foram, afinal, os elos funda-
mentais com a civilizacao ocidental e de onde, juntamente a cultura ju-
daico-crista, especialmente a Igreja Catolica, emerge a musica que hoje
consideramos e entendemos como tal.

Os antigos gregos descreviam as diferencas entre a voz falada e
a voz cantada em termos de gradacao e nao de tipologia. Aristoxeno,
por exemplo, aluno de Aristoteles, escrevendo em 320 A.C., distingue a
continuidade da voz falada, no dominio da lingua mae, da apresentada
pelavoz cantada, nessa mesma lingua, em termos de “demoras”, isto é,
relevancia dealturas com duracoes definitivamente maiores, ressaltan-
do, entretanto, que se refere a fala comum e nao arecitacao poética, que
teriamais “musicalidade” e,assim, maior “demora”.Jasepercebeoquao
primevaéaobservacaodavocalidadeenquanto caracteristicaespecifica
da voz — e especialmente da voz cantada. Ou seja, ja é antiga a ideia de
que entoacdo e significacao estao proximamente ligadas. Aristides Quin-
tiliano chamava arecitacao poética, por suaaproximacao com a musica,
de “recitacdo entoacional”.

E preciso ver o que isso nos mostra: aimportancia da voz no dis-
curso e suadiferenca do texto, isto é, a palavra dita (e cantada) e a grafa-
da (e escrita — com suaescritura).

Ja se situou aqui a voz, em sua fisicalidade, como abstracao. O
canto (o cantar, o cantarolar, o desenrolar “musical” da voz) seria sua
formalizacdo, ja que a voz, em si mesma, apoia a fala como processo co-
municativo desde seu primeiro contato social através do ensino mater-
no. O canto sera sempre sonoro e significativo-referencial; no entanto,

diretamentee mimeticamentedirigidoavoz. Sendoamplificacaodafala
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—talvezamaneira dos pés-estruturalistas, uma “arquifala” —, organiza,
de uma determinada maneira, o discurso. Ao longo da Histéria da M-
sica ocidental, o canto ocupou espaco de relevancia e diferenca para di-
versas manifestacoes musicais, da 6pera ao canto solo. E, de um ponto
de vista sociopolitico, e até mesmo econdmico, foi se estratificando for-
malmente.

Aqui esta se tomando o conceito de cancao de cimera como sen-
do constituida por uma linha vocal sobre um texto poético e um piano,
que a eles se une, formando um todo indivisivel, uma totalidade formal

e expressiva.

Historicamente, toma-se, como nascimento da moderna cancao
decamera, aqueletipoque éumalinhavocal mel6dica com texto aposto,
um acompanhamento de piano nem sempre s6 harménico e uma ideia
formal relativamente conseguida, o lied,localizadono Romantismo ale-
mao. Em especial, os compositores Franz Schubert e Robert Schumann
lhe moldaram o estilo, a motivacao, processos de texto-musica e "pia-
nismo" (ou seja, algo com a idiomatica do instrumento, mas indo além
dele, sob o ponto devista das possibilidades texto-musica); também ou-
trasideias, tais como reunir num conjunto pegas que pudessem formar
um todo, o chamado ciclo, seja por quaisquer meios que o compositor
dispusesse para fazer isso, realizando uma obra completa enfeixando
cancoes de camera.

A cancao de camera passa a ser uma forma dentro do género vo-
cal, e a ela se dedicam praticamente todos os compositores romanticos
e pés-romanticos, do século XX até a atualidade, com grande profusao,
sendo, por exemplo, na musica brasileira, encontrada tao grande dedi-
cacao a essa formalizacao que, muitas vezes, é de nimero mais avultado
no catalogo dos compositores que qualquer outra realizacao, incluindo
o piano solista.

Pode-se, enfim, teorizar que cancao de cimera, aqui como objeto
de estudo dentro do amplo campo do género vocal, delimita-se como
sendo uma linha vocal com texto aposto e um piano. Ou seja, um todo
inalienavel, personalizacaointimado quesejaumaamplificaciodopoe-
ma escolhido para ser musicado por meio de uma melodia ou linha. E
umarealizacao deressignificacao que passapelo crivo de entendimento

e maestria de um compositor que 1€ e mostra sua leitura musical atra-
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vésdaobra. Umatotalidade, vozepiano, quecontaindiscriminadamen-
te com o que este ultimo produz, enquanto suporte dessa amplificacao
processual: ambiéncia, psicologia, representacao, simbolizagdo, comen-
tario, critica, papel que o pianoassumenoque cognominamos pianismo.
Desde seu “nascimento” como fator fundamental da cancao de camera
enquanto definicao, o pianismo torna-se cada vez mais um paradigma
dos processos de texto-misica para a “musicacao” das obras vocais.

A cancao de camera, assim definida como objeto de estudo, dei-
xa ver aimportancia de sua totalidade e sua tridimensionalidade como
existéncia: o texto-musica, o "pianismo" e a vocalidade.

Vocalidade na Cancao de Camera

Consideraremos agora a voz cantada em relacao a cancao de ca-
mera como hospedeira de uma especifica vocalidade.

O objeto cancao de camera pode, assim, ser examinado em trés
linhas: o objeto contextualizado; o objeto analisavel; e o objeto media-
tizado erealizado, sendo que avocalidade participara tanto da segunda
quanto, principalmente, da terceiralinha.

1. Objeto contextualizado.

Demodo geral, a contextualizacdo sempre define a atribuicao de
significacao histdrico-estilisticabem comosituacionaldentroda
producao do compositor. Visto que a cancao de camera envolve,
naimensa totalidade dos casos, texto, também se aplica aeste a
contextualizacdo. As possibilidades deinfluéncias mutuasentre

analises e mediacao sao ativadas dessa maneira.
2.0bjeto analisavel.

Aanalise aqui se expande, conforme a conveniéncia, para: amusi-
ca,amusicacao,otexto-musica,aintencionalidade,opianismoea

vocalidade.

Asanalises do texto musical podem ser feitas de muitas maneiras,
usando ferramentas da analise musical ja hoje disponiveis em grande
profusao e diversidade. O que é necessario para o caso que se esta anali-
sando é, basicamente, a eficiéncia da ferramenta em relacao ao objetivo
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perseguido. Toda analise, seja com que metodologia se adote, é uma in-
terpretacao — e dessa forma a enfeixamos nesta teorizacao —, especial-
mente devido ao ponto de vista, vivéncia e repertorio de quem analisa.

Musicacao, neologismo que, em outro lugar mais apropriado,
definimos e exploramos, toma-se aqui, sucintamente, por leitura que o
compositor realizou, sob o ponto de vista musical, com expressa inten-
cao de realizacao da cancao decamera.

O texto-musica, campo vasto de investigacao e de afirmacao den-
tro da cancao de camera, pode ser visto, sucinta e geralmente, como
sendo arelacao indissociavel com o texto a ser musicado, lido pelo com-
positor para sua musicacao, ou seja, a aposicao dessa leitura com inten-
cao composicional dirigida a uma final intencionalidade (da qual mais
adiante se falara) de um texto musical. A leitura a que procede o com-
positor, previamente a existéncia dessa totalidade chamada cancao de
camera, traduz-se nao somente pelo revestimento musical, mas também
pela adaptabilidade entre musica etexto.

Entretanto, dentro desse universo indissociavel assim visualiza-
do, hd um fator importante, seja para a realizacado composicional como
paraainterpretativa, que éaintencionalidade. Compreenderintencaoe
intencionalidadenacriagdo musical e, consequentemente, nacangaode
camera,comportapassarportrés questoesbasicas,aguisadehipoteses:

primeiro: sempre é possivel saber a intencao do compositor, por
meio da analise, ja que ha a intencionalidade do texto musical;

segundo: a intencionalidade composicional, expressa no texto, vai
da escrita a escritura, dependente das escolhas; e

terceiro: a interpretacao é a possibilidade da mediacao da inten-
cionalidade composicional a partir das descobertas analiticas em rela-
caoaintencao, realizadas comointencionalidade notextoe, a partirdai,
enquanto execucao interpretativa cristalizada, autoral e individualmen-
te em uma performance.

Visto que aqui nao € o local para maiores digressoes sobre inten-
caoeintencionalidade,jalevadas aefeito em outrolugar, basta dizer que
aideia de intencao importa pelo fato de alguém estar deliberadamente
fazendo aquilo queintentafazer. Suaintengaointernaaofazereaoesco-
lher como fazer nao sao e nem serao possiveis saber, € claro; mas, no en-
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tanto, o compositor deixa, como escolha tiltima de suaintencao de fazer,
um texto notado com aquilo que finalmente julga ser sua composicao.
Esse texto contém a intencionalidade composicional que estara sujeita
a interpretacao, a qual sera usada no amplo espectro da analise para o
entendimento. Percebe-se que a intencionalidade sujeita a essa analise
é somente a primeira escolha da muasica — que nao é o texto, mas esta
contidoem suaescritae, naturalmente, em suaescritura—paraquehaja
uma mediacao. Dai a afirmacao terceira: depois de uma interpretacao
(analise) sob o viés autoral, uma execucao interpretativa, isto é, a total
adequacao ao processo técnico de execucao autoral para que, por fim,
hajauma, talvez a primeira de muitas, performance autoral (apresenta-
¢ao para o outro).

3.0bjeto mediatizado.

Em suma, a interpretacdo é a possibilidade da mediacao da in-
tencionalidade composicional via analise. Assim, possibilitauma
execucao interpretativa, que é a colocacao técnica (idiomatismos,
adequacao vocal/pianistica) a mais organica e possivel. A juncao
dasduasanteriores, chegadoaum consensode primeirainstancia
e como conclusao desse processo, determina as escolhas autorais
queredundam naperformance, aapresentacaodaverdade atingi-
da, até aquele momento, para o outro.

Isso compreendido, de um ponto de vista da totalidade, a cancao
de camera envolve o piano como elemento indissociavel para o entendi-
mento e mediacao, visto que sem ele nao ha como ser, nem sequer exis-
tir, o objeto cancao de cAmera em seus vieses epistemoldgico e ontologi-
co, como até aqui vimos apresentando. Portanto dentro do que aqui se
apresenta como interpretacdo/execucdo interpretativa/performance, o
pianonao é outro elemento, mas constituinte fundamental, tanto quan-

to a voz e amusicagao.

Entaotem-se que, paraointérprete, avocalidade da cancao de ca-
merapassaranecessariamente por dois aspectos: apropriavozde quem
interpreta, com suasvicissitudes proprias, técnicas proprias adquiridas
e/ou de tendéncia natural; e as escolhas devidas a todos os fatores an-
teriores.

E importante observar, neste passo, que a vocalidade nao é a téc-
nica vocal e nem mesmo as qualidades vocais, tais como timbre, res-
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sonancia, quantidade sonora ou outras; mas sim tudo isso reunido na
performance, com a consciéncia de seu uso em func¢ao de escolhas para
realizacao especifica. Assim pode-se pensar que a vocalidade na cancao
de camera é um distintivo proprio e até identificatério do que se pode
cognominar cancao de camera, o objeto de estudo e coisa em si.

Como ja colocado logo acima, a vocalidade performatizada iden-
tifica o corpo que contém a voz enquanto a qualifica como emissao,
timbre etc.; e, para além disso, também lhe da existéncia a partir des-
sa performatizacao como possibilidade. Do que se pode concluir que o
que afinal sera a vocalidade na cancao de camera dependera exclusiva-
mente das escolhas perpetradas a partir da interpretacao, conjugadas a
execucao interpretativa. Para o resultado, apenas a crenca de verdade
dointérprete subsidiara a performance a que se estara testemunhando.
Isso, entretanto, nao encerrara em definitivonemainterpretacionema
execucaointerpretativa, e muito menos a performance. Apenas naquele
momento oresultado sera atingido com convic¢ao paraaquele momen-
to especifico. E o quejustifica, pensamos, as infinitas possibilidades de
realizacao da cancaode camera, e,em uma generalizacao concebivel, da
musica como um todo.

Para além do que pensaram Zumthor (2001) ou Barthes (1995),
avocalidade é ao mesmo tempo o seu grao e sua materialidade, depen-
dente e independente da linguagem, dupla faceta signica, codigo e ex-
pressao, escrita e escritura; constitui, junto com os outros aspectos, a
singularidade e a totalidade da expressao canc¢ao de camera.
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Abstract |

This article presents reflexions about the voice and what is the
meaning of vocality related to the voice as commu-
nication, voice behavior and vocability in singing. Fi-
nally, discusses vocality in the artsong, in an art-
song theory perspective, proposed by the author.
KEY WORDS: Voice.Vocality. Artsong.
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