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Resumo |

Este artigo discute as ideias de comicidade (BERGSON,
2007; BAKHTIN, 2008), ciladas da diferenca (PIERUCCI,
1999), performatividade e parddia de género (BUTLER,
2015), por meio da apreciacio do nimero “Inocéncio”,
apresentado por Lily Curcio no Cabaret’rans do “I
Encontro Internacional de Mulheres Palhacas em Sao
Paulo”, em 2014. A analise evidencia a importancia de a¢oes
afirmativas para as mulheres sobre as normas de género e as
possibilidades de desnaturalizagdo dos papéis de género

presentes na comicidade, em especial, na palhacaria.

Palavras-chave: Género. Mulher. Palhacada. Comicidade.

Parddia.
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Uma figura um tanto intrigante adentra o palco pela cortina
central. Uma mulher ou um homem? A figura traja chapéu, camisa
xadrez, calca jeans e suspensorios, nos induzindo a percebé-la como
uma personagem masculina. Parece ser um tipo caipira, de andar lento
e passos curtos, com a coluna um pouco encurvada e ombros caidos. O
nariz é vermelho. Sem apresentacao formal, seu olhar cabisbaixo e

timido traduz seu nome: Inocéncio.

Primeiramente, seu carater risivel esta justamente ligado a seu
tipo de homem caipira, “meio jeca”, depois de ver sua atuacdo, é
perceptivel que se trata de uma atriz. De repente, algo se move dentro
de sua cal¢a, revelando uma expressao de prazer contido. As maos vao a
braguilha, abrem o ziper e retiram algo falico. Esse, porém, é um objeto
de espuma que representa um falo gigantesco e que vai sendo retirado
aos poucos, sob uma trilha sonora instrumental sublime. Alguns
segundos sdo necessarios para colocar a mostra o enorme corpo
cilindrico de cor bege, com o comprimento de aproximadamente um
metro e de espessura maior do que as maos poderiam medir! A
sensacao de dilatacdo do tempo, tipica dos épicos filmes “2001, uma
Odisseia no Espago” ou “Star Wars”, é levada as ultimas consequéncias. E

como ndo poderia deixar de ser, a plateia cai na gargalhada!

No entanto, a cena nao para por ai. Apés alguns segundos, o
membro gigantesco comeca a jorrar um liquido branco numa vasilha de
petshop. A “seiva da vida” escorre. O orgulho e satisfacdo da
personagem sdo visiveis em seu rosto. Apos preencher toda a vasilha:
aquela balancadinha... Que, no caso, toma proporg¢des grotescas e atinge
até o publico. Mais umas balan¢adas e um abrago no companheiro. E -
por que ndo? - um beijo! A verdadeira amizade! O melhor companheiro!

Ou ainda: a brodagem assumida! Mais risos!
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Depois, o leite é usado para alimentar um pequeno animal de
estimacdo, que se delicia e mergulha na vasilha. Ap6s o banho de
Cleépatra do bichinho, Inocéncio retira-se do palco, em companhia de

seus dois mascotes (!) e sob aplausos, risos e assobios do publico.

Essa cena de um pouco mais de 3 minutos foi apresentada por
Lily Curcio, durante o Cabaret’rans, no “I Festival Internacional de
Mulheres Palhacas em Sdo Paulo”. Nessa noite, mulheres palhacas e
homens palhagos travestiam-se do género oposto para exibir nimeros
de sua prépria autoria, reunidos sob a direcdo e apresentagdo de Caco

Mattos, ou melhor, a Madame Taratata.

As imagens, movimentos e ideias apresentadas nesse espetaculo
sdo ingredientes que pretendo utilizar para uma apreciacdo da comédia
e da arte da palhacada e suas relagdes com as ideias de igualdade e
diferenca de género, enfatizadas por Pierucci (1999), e de pardédia de

género, propostas por Butler (2015).

Encontro de mulheres palhacas e um Cabaret'rans

A ideia de um Cabaret’rans ndo nasceu por acaso dentro de um
encontro de palhacgas. Durante as diversas discussdes entre a equipe
idealizadora do encontro - composta por mulheres e homens - a grande
questdo levantada resvalava no dilema da igualdade e da diferenca.
Mas, de uma coisa nao se tinha ddvida: o encontro de mulheres era
extremamente importante para as artistas, numa arte em que tém sido
excluidas e silenciadas. Ali seria, entdo, um espaco de convivéncia e

conversa, de protagonismo e de formacao.

Os casos - e ndo sdo poucos! - de misoginia dentro da arte da
palhacada ndo apenas refletem as relagdes sociais ligadas a questdes de

género em outras areas (artisticas ou ndo), mas sdo como uma lente de

Rebento, Sdo Paulo, n. 8, p. 185-204, junho 2018



nebento
aumento dessas. Ou seja, na arte da palhacada, é ainda mais assustador
perceber a auséncia de mulheres como protagonistas; assim como o
autoritarismo machista de mestres e sua predilecio por aprendizes
homens, par a par com a desvalorizagao do trabalho feito por mulheres,

por parte de contratantes.

Foram expostas no Encontro as questdes de discriminacao das
artistas, e assim seguiram-se as discussoes frutiferas para descortinar o
pensamento prioritariamente falocéntrico presente na construcdo
dramatdrgica da cena na palhacaria, isto é, em reprises, entradas e
comédias consideradas classicas ou tradicionais, ou seja, as cenas
cOmicas em suas estruturas apresentam muitas vezes a presenca da
mulher como objeto sexual em piadas. A hipersexualizacdo das
mulheres, o assédio e o abuso sexual sdo motivos de riso, da mesma
maneira que a inferiorizagdo intelectual da mulher, entre outros temas
de fundo machista. Dessa forma, reifica-se a norma, conforme destaca

Junqueira (2012):

Os julgamentos morais, sociais e estéticos parecem
sempre convergir para o corpo feminino, definindo
severamente padrdes de beleza e normatividade,
modelando esse corpo de maneira artificial ou
antinatural, aprisionando mulheres em seus préprios
invélucros. Sdo corpos moldados para a exibicdo e
para o consumo, para o prazer alheio (JUNQUEIRA,
2012, p. 38).

Igualmente, a modelizagdo do corpo da mulher repete-se na
corporeidade das personagens-palhagcas. No Cabaret'rans, os
procedimentos de “gendrificacdo” dos corpos das personagens ficam
ainda mais evidentes, uma vez que as referéncias historicas da arte da
palhagaria sao de figuras masculinas. Em algumas discussoes, ainda
permanece a ideia de neutralidade da personagem palhaca, defendida

por alguns mestres e artistas, mas quando olhada com cuidado, essa
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pretensa neutralidade traduz a negacdo do corpo e da sexualidade

femininos.

Também, no “I Encontro Internacional de Mulheres Palhacas em
Sdo Paulo” discutia-se constantemente se a palhagada feita por
mulheres seria diferente daquela feita por homens. Ou seja, existiria
uma comicidade feminina que é diferente da comicidade masculina? As
mulheres ririam de algo diferente dos homens? Haveria uma esséncia
do feminino diferenciada de uma esséncia do masculino, no que diz

respeito ao comico?

Entretanto, seria uma cilada dizer que palhagas e palhagos sdo
diferentes, pelo simples fato de serem mulheres e homens. Isso seria
recorrer a um essencialismo de género, que ndo corresponde as
intencbes deste trabalho. Contudo, a iniciativa artistica e politica de
produzir espagos para mulheres ndo separa homens e mulheres por
uma causa biolégica - ou astrolégica! - nutrida pela diferenca univoca
entre os dois géneros. O objetivo é, antes de tudo, desmascarar as
construgdes sociais que vem deliberando e justificando a proibigdo -
mesmo que subliminar! - da presenca de mulheres como palhagas.
Essas constru¢des foram naturalizadas em discursos sexistas que
ignoram as constatacdes histéricas da presenga significativa de
mulheres em papéis de palhago, mulheres cdémicas na Commedia
Dell’Arte e bufas na Idade Média e Renascimento. E, ainda, da presenca
de mulheres palhagas de grande relevancia no cenario nacional e
internacional atualmente, com vastos e variados repertérios e amplo

reconhecimento.

A acao do Encontro é o que se chama de afirmativa. Essa
necessidade de distanciar-se dos artistas homens, representada por um
encontro de palhacas, baseia-se na ideia de igualdade de poténcias

criativas e artistica entre palhacas e palhagos, prejudicada pela
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diferenca de oportunidades e de espacos para que as palhagas se
apresentem, troquem experiéncias e se aperfeicoem. Assim, os
encontros de mulheres palhacas ndo visam - ou nao deveriam visar! - a
diferenca entre mulheres e homens levada a cabo, conforme assinala
Pierucci (1999). Para o autor, a ideia de diferenca levada as ultimas
consequéncias produz uma separacao hierdrquica, na qual as partes

tém valores diferentes. Em seus termos:

Mesmo se admitindo que nem todas as diferencas sao
hierarquizantes, a maioria delas continua sendo,
sobretudo quando se trata de diferencas definidoras
de coletividades, de categorias sociais, de grupos de
appartenance vivendo em relacdes de forca em
sociedades altamente diferenciadas. A diversidade é
algo vivido, experimentado e percebido, gozado ou
sofrido na vida cotidiana: na imediatez do dado
sensivel ao mesmo tempo que mediante cddigos de
diferenciacdo que implicam classificagdes, organizam
avaliacdes, secretam hierarquizacdes, desencadeiam
subordinagdes. A tal ponto, que querer defender as
diferencas sobre uma base igualitaria acaba sendo
tarefa dificilima em termos praticos, ainda que
aparentemente menos dificil em termos tedricos
(PIERUCCL 1999, p. 33).

Dessa forma, o objetivo - superobjetivo! - dos encontros
«“ : ” ~ 7 . ~ -
exclusivos” ndo é criar corddes de isolamento entre palhacos e
palhacas que gerariam, por exemplo, o afastamento entre as questdes
das mulheres e dos homens na arte da palhagada. Como consequéncia
dessa diferenciacdo, nasceriam cabarés de mulheres e cabarés de
homens, mesas de discussoes de homens e mesas de discussdes de

mulheres, repertdérios distintos para homens e mulheres...

Finda a experiéncia do I Encontro, temos outras perguntas em
mente. O que um encontro de palhacas contribui para o trabalho de

palhacos? Dentro de uma arte tdo diversa quanto a palhacaria, que tipo
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de reflexdo traz a presenca marcante das mulheres? Quais

contribuicdes e questionamentos?

Pois, entende-se que a presenca das mulheres na arte da
palhacada nao cria outra ideia de comicidade, mas amplia as fronteiras
da comicidade ja existente. Os palhagos sdo tao diversos entre si, assim
como as palhagas! Por assim dizer, o ponto de classificagio ou
segmentacdo, portanto, ndo pode reduzir-se a ser mulher ou homem.
Afinal, o conhecimento gerado em encontros de palhacas diminui as
distancias entre homens e mulheres que, na vida cotidiana, parecem

abismais.

Diante de todo esse contexto e em meio a uma programagado
marcada pela presenca e lideranga de mulheres, julgou-se pertinente
trazer também a ideia de igualdade para o encontro em Sao Paulo, e os
homens, entdo, foram convidados para o debate. E como poderiam
debater? Por meio de seu olhar, sua leitura do que seria ser uma

mulher, ser um homem querendo ser mulher, ser mulher palhaga.

Junto a isso, também se indagou o que as mulheres poderiam
criar de material cénico a partir da ideia de masculinidade. Isso
efetivou-se no Cabaret’rans, que se configurou como uma discussdo
performatica das questdes da diferenca. Se a discussdo investiga onde
estdo homens e mulheres e o que é o masculino e o feminino, as
respostas poderiam surgir nos numeros (ndo naqueles valores
objetivos e estatisticos...), mas nas apresenta¢des ilégicas de

palhacadas, dentro de um Cabaret’rans!

O poder da comicidade

Bergson (2007), em seu ensaio sobre o riso, discute a comicidade

por meio do embate entre as ideias de alma e de corpo, entendidas
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como antagonicas, nesse entendimento, uma personagem comica teria
sua alma perturbada pelo préprio corpo. Assim, a corporalidade
impediria a transcendéncia da alma e do desejo, tal qual um ser humano
que quer dancar levemente pelas mais lindas paisagens celestes e, por

ter um corpo nao tdo leve, cai.

Porém, é preciso rememorar um de seus canones, muito
pertinente no assunto em questdo: o riso é social e se da em
comunidade e diante de certa identidade de um grupo de pessoas. O
riso necessita de “eco social”, pois remete a inteligéncia e, por
consequéncia, aos jogos loégicos que se realizam por meio de

significantes partilhados socialmente.

Salienta-se que a nocao de ndo adaptacdo e rigidez de
comportamento perpassa todo o trabalho de Bergson. O autor
demonstra, dessa forma, que a comicidade cria tipos sociais que
possuem uma fixidez de carater, gestos e comportamento. O riso, na
visdo do fildsofo, castigaria costumes e vicios que ndo corresponderiam
ao socialmente aceito. Este raciocinio baseia-se no fato de que existe um
sujeito que ri e um objeto (mesmo que humano) do qual ou de quem se
ri. Esse riso, entdo, provoca aversao e medo e, portanto, seria algo a ser
evitado. O efeito, por fim, seria o postulado: evitar ser/estar/fazer
aquilo que é motivo de riso. Assim sendo, o riso agiria também como
uma coer¢do social e um mecanismo de controle de comportamentos

numa coletividade.

No entanto, apesar de muitas vezes serem pertinentes, as
contribuicées de Bergson ndo sdo suficientes para nossa discussao.
Enquanto fendbmeno social, aquilo que é risivel segue mais do que as
férmulas estabelecidas, objetivas e universais propostas pelo autor. No
intuito de ter uma investigacdo mais completa da comicidade em

relacdo ao género, é preciso recorrer a um autor - ja do século XX -, que

Rebento, Sdo Paulo, n. 8, p. 185-204, junho 2018



Rebento
apresenta premissas para a analise do comico que se alicercam em
outros conceitos: BAKHTIN (2008), cuja concepc¢do de riso estd mais

ligada ao prazer do que a punigao.

Em seus estudos, BAKHTIN (2008) elabora o conceito de “riso
festivo”: uma possibilidade de riso que nao é individual, mas coletivo,
isto é, ndo é a um riso de derrisdo, mas um riso de prazer e comunhao. O
autor enfatiza que este é um riso em que ndo realiza a divisdo entre
sujeito que ri e objeto de riso, pelo contrario, o riso festivo é um riso em

que todos riem de todos e de si mesmos, ao mesmo tempo.

O riso, nesta concepg¢do, ndo representa um castigo ou uma licdo
aos comportamentos ditos desviantes, mas sim uma celebracao da
possibilidade de uma nova ordem para a vida social: uma ordem de vida
as avessas. O carnaval seria a festa popular na qual é possivel identificar
essa vida as avessas, podendo haver o rompimento de barreiras sociais;
o ato de se travestir; a troca de hierarquias e outras possibilidades de

comportamentos transgressores.

Esses dois autores apresentam visdes antagdnicas do riso, que
poderiam ser resumidas em dois paradigmas: o “rir de” e o “rir com”.
Porém, juntos, os autores corroboram com a premissa de que a
comicidade esta intimamente ligada a regra social. No primeiro ponto
de vista, o comico age contendo e sublinhando as normas. No segundo, a
comicidade significa a quebra, o dilaceramento e a poténcia de

transformacdo das normas sociais.

Contudo, ndo é possivel assumir uma posicao “entre Bergson ou
Bakhtin”, pois o riso estad premido por essa ambivaléncia. O contexto, a
pessoa provocadora do riso e a comunidade envolvida criam a
significacdo desse riso e a forma como se responde as normas sociais.
Pode-se refor¢a-las, zombar delas, parodia-las, denuncia-las, mas ao

mesmo tempo, esses processos representam repressao, opressao,
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prejuizo, indiferenca, alivio, prazer, alegria. Assim sendo, nem sempre a
norma € algo prazerosamente quebrado, assim como nem sempre
defender a norma significa cometer uma opressdo, ou mesmo um
bullying. Melhor dizendo, a propria concep¢do de norma tem de ser

repensada.

As normas e regras sociais ndo sao apenas leis e instituicdes do
Estado; elas atendem as necessidades das relacdes de poder existentes
de forma pulverizada no contexto social amplo. Assim, relagdes de
poder produzem discursos que regem a vida das pessoas em suas
diferentes esferas, do que é considerado publico/social ao que é tido
como privado/particular. Esses discursos sdo, por sua vez,
disseminados por indmeras instituicbes como familia, educacao,
ciéncias, trabalho, além, da policia e outros poderes claramente estatais.

Desta forma, perpetua-se a relagdo saber-poder.

Sdo essas relacoes de poder que Foucault (2015) denomina
biopoder. Para o autor, o biopoder age na vida das pessoas controlando
atitudes e apreensoes de si e do seu entorno. Os discursos produzidos
historicamente sobre a sexualidade evidenciam uma forma de acao das
estruturas de poder que ndo significa a nitida repressdo, mas sim a

contencdo, ordenacdo e criagdo da sexualidade:

Censura sobre o sexo? Pelo contrario, constitui-se
uma aparelhagem para produzir discursos sobre o
sexo, cada vez mais discursos susceptiveis de
funcionar e de serem efeito de sua prépria economia.
[...]

Cumpre falar do sexo como uma coisa que ndo se deve
simplesmente condenar ou tolerar, mas gerir, inserir
em sistemas de utilidade, regular para o bem de todos,
fazer funcionar segundo um padrdo 6timo. O sexo ndo
se julga apenas, administra-se (FOUCAULT, 2015, p.
27-28).
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Assim sendo, as relagdes de poder ndo s6 anulam, negam,
oprimem ou reprimem, mas também criam, regem, proliferam e
determinam individualidades. De forma resumida, podemos afirmar
que esses discursos premidos pelas relagées de poder vao constituindo
as pessoas, em seus comportamentos, atitudes e corpos. Afinal, sao
esses discursos que criam os seres humanos engendrados, ou seja, que
aparentam determinado género, por consequéncia. Essas relagdes
criam um género reificado, isto é, um contrato que apesar de social é
reconhecido de forma naturalizada. Essa dimensdo politica é o que

Butler (2015) discute, numa falsa ideia de natureza:

7

A “nomeagdo” do sexo é um ato de dominacdo e
coer¢do, um ato performativo institucionalizado que
cria e legisla a realidade social pela exigéncia de uma
construcdo  discursiva/perceptiva dos  corpos,
segundo os principios da diferenca sexual. Assim,
conclui Wittig, “somos obrigados, em nossos corpos e
em nossas mentes, a corresponder, trago por trago, a
ideia de natureza que foi estabelecida para nés [..]
‘homens’ e ‘mulheres’ sdo categorias politicas, e ndo
fatos naturais” (BUTLER, 2015, p. 200- 201).

Essas categorias politicas, entdo, sdo percebidas comumente
como essenciais, mesmo que sejam instituicdes criadas
discursivamente. E essas instituicbes produzem um contrato
heterossexual que segue uma norma (ou matriz) que torna inteligivel
apenas um tipo de comportamento sexual: aquele que apresenta uma
coeréncia entre sexo/género e sexualidade/comportamento sexual.
Assim, essa matriz de coeréncia de género cria uma regra que, como tal,
produz aquilo/aqueles/aquelas que sdo aceitos/as e
aquilo/aquela/aqueles que sdo excluidos/as. Segundo Butler:
“Conceitos, categorias e abstragdes, argumenta [Wittig], podem praticar
uma violéncia material contra os corpos que eles afirmam organizar e

interpretar” (BUTLER, 2015, p. 201).
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Prioritariamente, a homossexualidade fica fora da norma,
portanto, a matriz de coeréncia de género é chamada de matriz
heterossexual. Essa exclusdo é estendida para todo comportamento que
ndo corresponde ao esperado para homens e mulheres. Ou seja, ha uma
divisdo binaria dos géneros em masculino e feminino e, ainda, uma
imposicdo do que é coerente para homens e para mulheres
respectivamente, ndo sendo possivel aceitar socialmente nada que
esteja “entre” as duas possibilidades ou que as misture ou, ainda, que

borre as fronteiras de género.

Esses conceitos nos colocam uma indagacao interessante: pelos
procedimentos comicos analisados, tanto por Bakhtin (2008) quanto
por Bergson (2007), como o riso poderia agir mais uma vez sobre essas
relacdes de poder que definem o corpo coerentemente engendrado?
Para Butler, a heterossexualidade compulséria é a norma que carrega

dentro dela uma incoeréncia inevitavel, como numa comédia:

Nesse sentido, a heterossexualidade apresenta
posicdes sexuais normativas que sdo intrinsecamente
impossiveis de incorporar, e a impossibilidade
persistente do identificar-se plenamente e sem
incoeréncias com essas posi¢des a revela ndo sé6 como
lei compulséria, mas como comédia inevitavel
(BUTLER, 2015, p. 211).

Juntamente com Butler (2015), acredito que a comicidade e o
riso apresentam-se na raiz do género, ao mesmo tempo que podem
emplacar um embate - leve e prazeroso, mas ainda assim um embate! -

com as estruturas de poder ligadas aos papéis sexuais.

Inocéncio: o riso subversivo da parddia de género
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Entdo, Senhoras e Senhores, volta a cena Inocéncio! Agora vamos
admira-lo pela 6tica da parédia de género! Mas, como compreender o
riso que causou, se ndo ha comicidade entre as mulheres-palhacas, na
visdo de alguns teoricos da palhacaria? Essa é a posicdo de Georges

Minois:

Nao ha mulheres-palhagas, ndo ha mulheres-bufas.
Um rapido exame do mundo dos comicos
profissionais, do show business atual, lhe da razdo [a
Dupréel]. Mesmo vestida de homem, a mulher nao é
engracada, ao passo que o homem vestido de mulher
faz rir. S6 a mulher velha, justamente aquela que
perdeu a feminilidade, pode fazer rir. No jogo da
seducdo, o riso supre a auséncia de charme (MINOIS,
2003, p. 611).

A pesquisadora Renata Franco Saavero (2011) cita o trecho para
demonstrar que a teoria sobre a comicidade exclui as mulheres como
sujeitos da producdo e provocacdo do riso. No entanto, a exclusdo
programatica da relacdo entre mulheres e comicidade nos ajuda a
refletir sobre o comico feito por mulheres. Se existe um momento em
que a mulher perde a feminilidade, como afirma Minois, entdo mulher e
feminilidade nao sdo a mesma coisa, ou seja, a feminilidade é um
conjunto de aparéncias e acdes que uma mulher pode ter ou nao ter.
Portanto, feminilidade ndo emana das mulheres, pelo contrario, é
conjuntural. Ao utilizar “feminilidade” e “charme” como sin6nimos, o
autor compartilha da ideia de que a feminilidade esta intrinsicamente
ligada a sexualizagdo (ou hipersexualizacdo) da mulher, ou ainda, a sua

posi¢cdo como objeto de desejo.

Destaca-se que, segundo a abordagem do conceito de género sob
a 6tica da “performatividade” proposta por Butler (2015), feminilidade

e masculinidade sao efeitos de atos performativos e sua repeticao e nao
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- como cré o senso comum - a esséncia verdadeira/interna/natural de

cada pessoa. Em suas palavras:

As proprias nocdes de sexo essencial e de
masculinidade e feminilidade verdadeiras ou
permanentes também sao construidas, como parte da
estratégia que oculta o carater performativo do género
e as possibilidades performativas de proliferacao das
configuracbes de género fora das estruturas
restritivas da dominag¢do masculinista e da
heterossexualidade compulséria (BUTLER, 2015, p.
244).

Dessa forma, assumindo a performatividade como
determinadora do género, a autora propde que a mesma seja a fonte de
subversao das estruturas de dominagdo. Em outras palavras, a autora
enfatiza que por meio de atos performativos subversivos é possivel
desmascarar ou escancarar as estruturas de poder que “erguem” as

fronteiras binarias de género.

Esses atos performativos subversivos sao chamados de parédias
de género e sdo, por exemplo, os atos das drag queens, “sapatdes”,
“bixas”, “travestis”. Por sua vez, esses atos parodiam o que seriam as
caracteristicas “originais” dos géneros masculino e feminino, mas, mais
do que isso, escancaram que ndo ha realmente um “original” a ser
parodiado nesta divisdo de categorias. O riso, mais uma vez, irrompe

como denuncia dessa ilusdo de aparéncia, pretensamente real:

Consequentemente, ha um riso subversivo no efeito
pastiche das praticas parodisticas em que o original, o
auténtico e o real sdo eles préprios constituidos como
efeitos. [..] A repeticio parodistica do género
denuncia também a ilusdo da identidade de género
com uma profundeza intratavel e uma substancia
interna. Como efeito de uma performatividade sutil e
politicamente imposta, o género é um “ato”, por assim
dizer, que esta aberto a cisdes, sujeito a parddias de si
mesmo, a autocriticas e aquelas exibi¢cdes hiperbolicas
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do “natural” que, em seu exagero, revela seu status
fundamentalmente fantasistico (BUTLER, 2015, p.
252-253).

Assim, a parddia de género, entdo, se propde como uma forma de
proliferar as configura¢des de sexo/género e denunciar o seu carater
“ndo-natural” e, ainda, abalar o classificacdo binaria e hierarquica dos

géneros.

Nao obstante, ha uma diferenca muito importante entre
performance e performatividade. O primeiro conceito pressupde-se
como uma situagdo ficcional na qual é possivel dizer que se trata apenas
de uma representa¢do. Porém, no segundo, os atos performativos sdo
realizados na vida cotidiana, percebida como “real”. Como afirma

Butler:

Nomeadamente o fato de o ato [teatral/performatico]
nao se define por contraste com o real, mas antes
constituir uma realidade que é num certo sentido
nova, uma modalidade de género que ndo pode ser
prontamente assimilada pelas categorias pré-
existentes que regulam a realidade do género.
Partindo do ponto de vista dessas categorias
estabelecidas podemos querer dizer, ‘oh, mas na
realidade é uma rapariga ou uma mulher’, ou ‘na
realidade é um rapaz ou um homem’, e ainda podemos
acrescentar que a aparéncia contradiz a realidade do
género, e que a realidade discreta e familiar deve
estar 14, nascente, temporariamente ndo apercebida,
talvez apreendida em outros periodos de tempo ou
noutros lugares. O travesti, contudo, pode fazer mais
do que simplesmente expressar a distingdo entre sexo
e género. Ele desafia, pelo menos implicitamente, a
distincdo entre a aparéncia e a realidade, que
estrutura uma boa parte do pensamento popular
sobre a identidade de género (BUTLER, 2011, p. 82).

No entanto, acredito que a cena possui um carater subversivo,
mesmo que em propor¢des mais brandas que a “performatividade” na

vida cotidiana. Pois, mesmo diante da situagdo particular do espetaculo,
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a representacdo da personagem Inocéncio e a dramaturgia de seu
nimero tém um carater altamente subversivo, incitado pelo riso.
Personificada em Inocéncio, a atriz Lily Curcio, primeiramente, se despe
da construcdo de seu género feminino, que é marcada em seu corpo,
gestos e atitudes. Depois, assume uma corporalidade do género
masculino - ou prioritariamente masculinizada - e encara uma cena
declaradamente parodistica. A contraposicdo “figura e fundo” permite a

percepcdo do género enquanto aparéncia e ndo como esséncia.

Além disso, por se tratar da linguagem da palhagada, a cena é
hiperboélica. A critica ao falocentrismo e a sociedade masculiniza,
adoradora de pénis - e obeliscos! - é visivel e risivel. Vivida por uma
mulher na pele de um homem, a masculinidade é colocada como uma
“mascara” ou uma “carapuca”, adornada pelo ridicularizado “orgulho do

falo”.

O riso, neste caso, pode ser classificado como “rir de” e “rir com”.

Rimos de Inocéncio e sua veneracdo ao seu falo e, entdo, o castigamos
: « ) . 2 . A .

por isso para “corrigir” sua atitude? Ou, rimos com Inocéncio de sua
desmedida peripécia ao adorar o falo e, entdo, rimos dessa fresta, de
uma segunda vida, na qual adorar o pénis acima de tudo é permitido?
Em qualquer uma das hipdteses, juntamente ao carisma e o 4timo
desempenho da artista, o efeito é o mesmo, envolvendo a parédia de

género e a caricatura do poder falocéntrico.

Fig 1: Lily Curcio, no Cabaret'rans do “I Encontro Internacional de Mulheres
Palhagas em Sdo Paulo”
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Ex-change with Women Clowns: A reflection on gender
issues as a source of laughter

Abstract |

This article discusses the ideas of comedy (BERGSON,
2007; BAKHTIN, 2008), traps of difference (PIERUCCI,
1999), performativity and gender parody (BUTLER, 2015),
through the appreciation of the scene “Inocéncio”
presented by Lily Curcio in the Cabaret'rans of the First
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International Meeting of Female Clowns In Sio Paulo, "in
2014. The importance of affirmative actions for women and
the character of denaturalization of the gender roles present
in the comedy, especially in the clownery, is evidenced.

KEY WORDS: Gender. Woman. Clowning. Comedy.
Parody.
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