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Resumo |

Genésio Arruda inscreve-se numa tradicao de comicos
caipiras iniciada no teatro de revista do século XIX e
estabelece uma atuagdo no teatro popular paulistano
baseada na picardia e no travestismo. Ele mantém, ainda, o
humor de dupla, tradicional no teatro popular, atuando ao
lado de Tom Bill, com quem se torna pioneiro no cinema
falado no pais.

Palavras-chave: Caipira. Dupla cOmica. Travestismo.
Teatro popular. Sao Paulo.

Rebento, S&o Paulo, n. 8, p. 45-69, junho 2018



ebento

Figura 1: Antncio de 1928

APOLLO []Casino Antarctica

Oumpnnhln ABIGAIL-ROULIEN — Empteq E. BONACCHI —
PR - Grande Companhia MARGARIDA
HOJE — Ft sta da sra. RUTH MAX
VIANNA. a4 Empresa: M. PINTO
— As 19 3[4: — HOJE - - As 19,45 ¢ 21,45 — HOJE

0S SORRISOS DA VIDA
¢ 0 HOMEM DA MALA
As 22 horas: ——

FOLHA CAHIDA

0 HOMEM DA MALA —

A %’eslumbrante
revista-féerie de ﬁ

. MARQUES POR-
i TO e LUIZ PEI-
X0TO: _

— Acto \'nrmdo e g8 E VA S DE
CAMANHA — Despedida d Com- 3
panhia“ — Festa lt’!e O%U%ALDO H'o " t < {

VIANNA — Programma colossal | e
R TR (Julgada impropria ara menores,

— Ingressos 4 venda para 15 1l pela Censura Policial)
19 % e 22 horas, . | Amanha: EVAS DEH@E—!

- Theatro. COLOMBO |l §|
Emprma' J. €asiro & Cia. — 11
L.* da Concordia — Phone: 9-0070

Companhia de Revuu
‘TRO-L6-LO | NITA L

Sob. a: diveccko. de. Jardal Jerealh GENESIO .
HOJE ﬂr : ca‘()),ﬁﬁ h:ra: = }r(cam H . conjunc(o.
Sensnclonnl remiére da engn- i Hn

F

o

Hoje, mcouqo dos nrhsu:.

a re\ ista:

LUA NoVA I IPRECOS: mm-.!:

de 'Auzenda ‘de Oliveira e Sﬂvlo

Vieira, . Por ordem da censura, M ‘
Illuminagdio com reflectores X- L]' para menores e .;‘:.ré-. v )
o I.‘l“ :d‘ smgemum’famcic - SABB 8 de novembrol '
i e8 s -« - ‘ ‘ | —
M—-—— 18 « 24 - 34 e 53 — : Al?l&o dagmda el
PREGOS — Friray; 308; camard: Semana Napolitana - |||
tes, 2 &oltronns e balcden num., Cantos, bailados, mt I S

oomorehulna

feira: (Dh de Finados) MARTYR
PO CA ARIO ~ Duas umﬁu.

Amanhii: LUA NOVA - Sexta- |}
1

Fonte: Blog Bernardices, de Bernardo Schmidt. Disponivel em:
<http://bbernardices.blogspot.com.br/2013/11/uma-noite-no-teatro-
paulista-em-1928.html>. Acesso em: 20 out. 2014.
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Um abusado teatrinho chamado Moulin Bleu - em
contraposicao ao famoso Moulin Rouge de Paris - foi instalado no
subterraneo do portentoso Palacete Santa Helena, na Praca da Sé, e
alardeava, em 1928, espetaculos com “nu artistico parisiense”. No
palco, reinavam os comediantes Genésio Arruda — com seu tipo caipira
amalandrado, de chapéu de palha e camisa xadrez - e Tom Bill, o
italiano grandalhdo e atabalhoado, essa dupla que, um ano depois,
estrelaria o primeiro filme sonoro brasileiro, Acabaram-se os otdrios,
de Lulu de Barros (1929). Em se tratando do antncio do espetaculo,
publicado nos jornais da capital, entre eles a Folha da Noite,
ressaltava-se: “Por ordem da censura, impréprio para menores e
senhorinhas”. No mesmo programa, cantos e bailados napolitanos,
além da estreia de Criolitto, o rei dos tangos, apresentado numa época

que vivia a efervescéncia do ritmo argentino.!

Os anuncios colados lado a lado na se¢do de reclames teatrais
do jornal paulistano revelam o panorama do teatro popular no
periodo. No Teatro Apollo (rua Dom José de Barros) despedia-se a
Companhia Abigail-Roulien, pois o casal Abigail Maia e Oduvaldo
Vianna passaria o ano seguinte nos Estados Unidos estudando arte
dramatica no cinema, antevendo a emersao do meio, que ganhava
sonoridade. J& no Teatro Colombo (Largo da Concérdia, no Bras), a
Companhia de Revista Tro-Lo-L6, dirigida por Jardel Jércolis, sobrinho
de Chiquinha Gonzaga, encenava Lua Nova (Auzenda de Oliveira e
Sylvio Vieira) e reafirmava a longevidade do género revista, tendo em
seu elenco Nino Nello, que interpretava o tipo do italiano “carcamano”.
Além disso, anunciava-se para o dia de Finados a pe¢a sacra mais

encenada na histéria do teatro brasileiro e, especialmente, pelos

' Até ali, desde o inicio do século XX, a denominagdo “tango” se referia, segundo
José Ramos Tinhordo (Pequena histéria da misica popular. Sdo Paulo: Circulo do
livro), tanto a musicas executadas por bandas marciais quanto polcas-dobrados,
polcas-maxixes e polcas puladas. A chegada, no final da década de 1920, do género
musical argentino, devolveu a ele a denominac¢do usada indiscriminadamente.
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circos: O madrtir do Calvdrio, de Eduardo Garrido, sendo este um
sucesso garantido de publico por seu teor catélico. Na mesma linha do
Moulin Bleu, no Casino Antarctica (rua Anhangabaud), a Companhia
Margarida Max gabava-se ao anunciar Evas de hoje (Marques Porto e
Luiz Peixoto): “Julgada imprépria para menores pela Censura Policial”.
No Cassino Antarctica fazia parte da encenagdo, além da diva
Margarida Max, a cantora Otilia Amorim, que se especializou no
emergente samba carioca, tipico das revistas encenadas nos teatros do

Rio de Janeiro.

A dupla que estava no teatrinho da Praca da Sé era impagavel.
Além dos tipos contrarios, um comprido e desengoncado, outro
mirrado e esperto, os atores Tom Bill e Genésio Arruda acabaram
sendo reconhecidos pelo grande publico a partir das comédias
filmadas, que passaram a fazer ap6s o sucesso do pioneiro filme
sonoro de Lulu de Barros, elencando-se Cangées brasileiras, Lua de
mel, Minha mulher me deixou, Sobe o armdrio, Tom Bill brigou com a
namorada (todas produgdes de 1930), O babdo e O campedo de futebol
(dirigidas por Genésio, ambas de 1931). Miroel Silveira descreve Tom
Bill, que chegou ao Brasil na Companhia de Variedades South
American Tour, como um homem “Muito alto, claro e corado, o milanés
fizera primeiro variedades em varios pontos do Estado. [..] quase
tocando as gambiarras, era sempre o campoOnio idiota que acabava
enganando o malandro que tentava engana-lo [..]” (SILVEIRA, 1976, p.
236). Assim, era o italiano ingénuo, enquanto o caipira de Genésio era

aquele que sempre buscava levar vantagem.

A configuragdo do humor urbano, numa época em que o radio
ainda ndo imperava, construia-se a partir dos tipos comuns das ruas. O
formato da dupla Genésio-Tom ja havia sido estilizado pelo comico
regionalista Sebastido Arruda (humorista que cria um caipira

antoldgico) e Vicente Felicio (que cria um particular tipo italiano).
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Estes udltimos, ocuparam por dois anos o Teatro Boa Vista, de 1917 a
1919, apresentando estrondosa temporada de revistas ao agrado
daqueles que trocavam o interior pela capital, tendo eles um
repertorio em que se destacam as pecgas Sdo Paulo Futuro, Uma festa
na Freguesia do O (ambas de Danton Vampré) e Ribeirdo Preto por
dentro (Amilcar Siqueira). No entender de Miroel Silveira: “[...] dentro
desse repertorio, que abrange uma quase centena de revistas, burletas
e comédias, criaram os paradigmas populares do caipira e do
carcamano [..] Seus continuadores e sucessores, respectivamente
Genésio Arruda (aproveitando o mesmo sobrenome) e Nino Nello,
deles guardavam as caracteristicas centrais [...]”(SILVEIRA, 1981, s.n.).
0 mesmo texto aponta que Genésio “levou a parddia do caipira as
ultimas consequéncias, num esvaziamento de sua complexidade

psicolégica e social” (SILVEIRA, 1981, s.n.).

Silveira (1981) cré que com a temporada de Sebastido Arruda
no Boa Vista, que alcangou um éxito de publico sem precedentes,
estabelecia-se uma tendéncia teatral chamada pelo autor de “nacional-
regionalista”, em resposta ao teatro de origem italiana, popularizado
pelos grupos filodramaticos, criados e atuantes em associagdes de
imigrantes italianos que inicialmente frequentavam os espetdculos
das companhias que cruzavam o Atlantico e visitavam Sao Paulo, e que

depois montavam suas préprias pecas na lingua de origem.

Outro sinal claro dessa “reacao”, além da grande frequéncia do
publico, era a presenca de personagens italianos com “carater
anedotico e superficial”. Muitas vezes, esses personagens surgiam
para dar o tom da comicidade a partir do sotaque italiano. No entanto,
0 que o publico buscava mesmo era o sotaque do caipira “como
representante brasileiro, ao lado da fala malandra do Rio de Janeiro”,

como ressalta Neyde Veneziano (2006, p. 145).

>nto, S&o Paulo, n. 8, p. 45-69, junho 2018



Rebento
Genésio Arruda era a continuidade do tipo caipira, mas sem a
aura conquistada por Sebastido Arruda? que, ao findar a temporada
paulista, levou suas comédias a capital da Republica, que na época era
o Rio de Janeiro, o que representava um sinal de maturidade teatral. A
diferenca entre os dois advém da caricatura exacerbada adotada pelo
segundo, enquanto o primeiro atuava como o matuto na cidade, ndo o

caipira querendo se dar bem no ambiente urbano.

O periodo também dispunha de duplas genuinas de caipiras,
sem os tipos italianos, entre elas Jararaca e Ratinho (José Luiz
Rodrigues Calazans e Severino Rangel de Carvalho), que em 1927
atuaram no Teatro Santa Helena, mesmo endere¢o do Moulin Blue,
Praga da Sé, 47. Aquela altura, excursionavam com Cornélio Pires pelo
interior de Sdo Paulo, ele contando seus “causos” caipiras e a dupla
tocando e cantando. No ano seguinte, em 1929, atuariam com a
Companhia Margarida Max, em temporada no Teatro Carlos Gomes,
nas pegas Guerra ao mosquito (Marques Porto e Luiz Peixoto), Onde
estd o gato? (Luiz Iglésias e Geysa Boscoli), Mineiro com botas
(Marques Porto e Luiz Peixoto) e Por conta do Bonifdcio (Carlos
Bittencourt, Cardoso de Menezes e Afonso de Carvalho). A dupla
Jararaca e Ratinho estilizaria uma atuagdo que iria reverberar por
décadas, tendo como sintese mais conhecida a de Alvarenga e
Ranchinho (Murilo Alvarenga e Diésis dos Anjos Gaia). Ambos se
juntaram em 1929, mas s6 se tornariam reconhecidos a partir de

1933.

Tanto no Moulin Bleu como no Moinho do Jeca, que o
substituiria no mesmo endereco, o grande atrativo era o tal nu

artistico, que tinha “corajosas” coristas desfilando a meia-luz - a

% Por sua expressao, menos caricata, e por sua projecdo no teatro, Sebastido Arruda
acabou se tornando referéncia a outro caipira, que iniciaria carreira no circo na
década de 1920, mas faria grande sucesso no teatro nas décadas de 1930 e 1940, e
no cinema nas décadas de 1950 a 1980: Amacio Mazzaropi.
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censura ndo permitia a danga das mogas, que indevidamente ensejaria
movimentos lascivos que atigariam a plateia - e os nimeros de humor.
Embora tivesse apresentado até discursos sobre os “beneficios do
nudismo”, o grande apelo de humor de Genésio Arruda nao estava na
falta de figurino - o que espantaria o publico eminentemente
masculino de suas pegas -, mas no proéprio figurino, pois em parte das

pecas ele aparecia travestido.

O caipira mirrado e o Moinho do Jeca

Pouco mais de uma década antes de estrear no Moulin Blue,
Genésio Arruda se apresentara como amador no Parque Nery, em Sao
Carlos. L3, o circo o havia seduzido desde pequeno, quando montara
um cirquinho infantil no quintal de sua casa. Seu pai, Nhd6 Bento
Arruda, comerciante e descendente dos fundadores de S3o Carlos,
fugiu para Campinas por conta de uma epidemia de febre amarela em
1898, onde nasceu Genésio. Mas ainda no mesmo ano, a familia
retornou a cidade de origem. A opg¢do pelo palco declarada por
Genésio em 1915 nao agradou a familia, tanto que um novo registro de
atuacao de Genésio sé aparece em 1921, quando subiu ao proscénio
do Teatro Sao Carlos acompanhado de um grupo de amadores de
Jundiaf para encenar Perdi o trem (DIAS, 2010). Na Companhia Mario
Freire, onde atuou entre 1923 e 1924, acabou se profissionalizando ao
compor o elenco da peca O caipira de Tinguara. A consequéncia maior
dessa estreia foi sua transferéncia para a capital, onde emergia um
agitado cenario teatral, disputado por companhias itinerantes e trupes
de circo-teatro, atuantes em lonas circenses, cafés concerto ou palcos
tradicionais de S3o Paulo, dentre estes o Apolo (rua 24 de Maio), o

Colombo (Largo da Concoérdia), o Oberdan (no Bras), o Santa Helena
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(Praga da Sé), o Santanna (rua 24 de Maio) e o Boa Vista (inaugurado

em 1916, na rua Boa Vista).

A grande opg¢do para os comediantes iniciantes eram os cafés
concerto, casas dedicadas a oferta de espetdculos populares, com
variedades que incluiam de orquestras, cantores e bailados a nimeros
de habilidade com ginastica e esquetes comicos, tudo assistido por
uma plateia a qual era franqueado o consumo de bebidas durante as
apresentagdes. Os géneros mais populares eram a comédia musical ou
burleta, que contava um enredo intercalando didlogos e cangonetas,
assim como a opereta, que misturava comédia e o melodrama, sempre
com final feliz, pois os encontros amorosos eram o seu tema principal.

E o que se anuncia no Jornal Folha da Noite:

Preparou-se para esta noite, no ‘Moulin Bleu’, da
Praca da Sé, um programa ndo sé alegre como
interessantemente variado. Nele figurarao
sugestivos nus artisticos e serdo ouvidos as cangdes
e os tangos de mdaxima popularidade. Genésio
Arruda e Tom Bill inventaram anedotas que vao
causar muito riso.3

A pequena nota revela o quanto o espetaculo do teatrinho
trazia de café concerto; musica, humor e nudez. Ainda para a mesma
semana foi programada uma “conferéncia sobre o nu artistico”*

proferida pelo “especialista” Genésio Arruda.

A temporada estendeu-se até 1931, quando entdo o Moulin Blue
se tornou o Moinho do Jeca, por obra do empresario Oscar Jordao e de
sua mulher, a cantora Otilia Amorim, esta especializada em sambas
cariocas que se apresentava junto a Companhia Tro-Lo-L6 um ano

antes. O novo nome da casa, certamente, veio da revista homonima de

3 Folha da Noite, 8 de setembro de 1928, secdo Diversdes, p. 4.
4 Idem, 11 de setembro de 1928.
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J. Aimberé, estrelada pelo mesmo Genésio. Mas a casa se mudou, em
1932 para a rua Rodrigo Silva, proximo a Praga Jodo Mendes, antigo
endereco do antoldgico Cine Pathé-Palace, onde estreou em 1923 o
primeiro sucesso em longa-metragem de Charlie Chaplin, O garoto®. A
casa abriu com o cartaz de Sal e pimenta, com a Companhia

Montparnasse.

Fig. 2 - Andncio de 1928
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Fonte: Blog Bernardices, de Bernardo Schmidt. Disponivel em
<http://bbernardices.blogspot.com.br/2013/11/uma-noite-no-
teatro-paulista-em-1928.html>. Acesso em 20 de outubro de 2014.

A campanha de reabertura do Moinho do Jeca nos jornais foi

incisiva.

® 0 cinema fecharia em 1916 apos incéndio durante a exibicdo do filme Cabiria e
que resultou na morte de um adolescente. Reformado, reabriu como Cine Eden,
que deu lugar ao Moinho do Jeca. Apds o fim desta casa, voltou a exibir filmes como
Cine Recreio, adquirindo péssima fama.
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A popular casa de espetdculos de género brejeiro,
mas ndo imoral, da Praca da Sé, estava fazendo falta
aos bohemios inveterados de nossa cidade, os quais
gostam de ouvir a frase cheia de malicia e extasiam-
se perante o quadro plastico mas sentem ansias de
vOmito ao ouvir a frase pornografica ou ao ver as
massagens manuais de mulheres de ventres
desproporcionados.

Os espetaculos do Moinho terdo duas partes: uma de
comédia, entregue a coOmicos que sabem fazer rir
sem langar maos de recursos inconfessaveis e outra
de artistas de variedades, vindos especialmente do
Rio de Janeiro e Buenos Aires.6

Dez dias depois, o seu diretor artistico, Julio Prasdin, foi
convocado pelo mesmo jornal, O Correio de Sdo Paulo, para defender

os espetaculos da casa:

0 Moinho, depois, nio é um teatro. E uma boite que
foi criada, exclusivamente, para divertir o publico
paulistano. O género que explora é despretensioso.
Espetaculos alegres, interessantes, etc. Estilo ‘Moulin
Rouge’ de Paris. Muitos maliciosos ndo podem,
entretanto, ser classificados de livres. O Moinho
continua sendo sempre o que foi: uma casa criada
para desanuviar o rosto do paulistano, para
temperar-lhe a alma, descongestionar-lhe o figado e
curar os neurasténicos. Aqui ndo ha arte. A arte
neste recinto consiste apenas em fazer rir.’

Para fazer rir, bastava resgatar o cOmico, que ja conhecia bem o
endereco. “Genésio Arruda vem ai...!”, era o que alardeava na edicdo de
16 de margo de 1933, com foto e tudo. “O simpatico cdmico paulista
vem rever o seu publico, que ndo deixara de ir aplaudi-lo com calor,
todas as noites.”8 Naquela altura, Genésio ja dispunha de consideravel

reconhecimento artistico, ndo sé pelos filmes que estrelou, mas por

® Correio de Sdo Paulo, 6 de fevereiro de 1933. A reabertura se deu em novembro
de 1932.

" Correio de Sdo Paulo, 16 de fevereiro de 1933.

8 Idem, 16 de margo de 1933.
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estar presente no catdlogo fonografico da gravadora Columbia, a
mesma que, em 1929, gravou o primeiro selo de musica caipira com a
turma de Cornélio Pires. Observa-se que o primeiro registro de
Genésio também foi em 1929, com a marcha Vai, santinha, de sua
autoria com Jorge Peixoto de um lado, e o foxtrote Odalisca, de
Edgardo Ferreira, de outro. Este 78 rpm foi seguido por outros dois:
um com Deixei de ser otdrio (Vadico), que aparece no primeiro filme
sonoro Acabaram-se os otdrios, e Pé no chdo; outro com Pindurassaia
(dele com Johan Joanna), seu maior sucesso, e Pamanho. No ano
seguinte, gravou Trovas do sertdo (Luiz Gomes Cruz) e O pid da
Nambii, com Raul Torres, a época conhecido como “rei da embolada”,
antes de se tornar grande divulgador da musica caipira, em dupla com

o sobrinho Serrinha (Antenor Serra).

A despeito de se gabar de que la ndo havia arte, foi entre as
cadeiras do Moinho que o ator Nino Nello promoveu reunides com a
classe artistica - quase sempre apds a meia-noite, quando a casa
esvaziava - para articular a classe teatral a constituir um caixa de

ajuda para buscar sua sindicalizacao.

Enquanto Moinho do Jeca, a casa de Jorddo também exibiu
filmes, especialmente os estrelados pela dupla que se apresentava na
casa, além de fitas do “género s6 para homens”?, como O beijo que
mata (sobre a sifilis), Marcha au soleil (que mostrava a pratica do
nudismo na Europa) e Dr. Chaefer — Médico de senhoras (com um
enredo “forte” sobre um inescrupuloso médico a abusar das

mulheres).

O repertorio da Companhia Genésio Arruda

® Folha da Noite, 1 de julho de 1934.
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A temporada no Moinho do Jeca nao se restringiu as piadas e
aos esquetes comicos de Genésio Arruda e Tom Bill; envolveu ainda a
encenacdo de comédias com elenco maior, que tinha entre quatro e
sete atores. Cinco textos foram encaminhados para censura ao
Gabinete de Investigacdes - Censura Teatral e Cinematografica: A
mulher e o automdvel, Miss Pindurassaia (ambas de Nicolau Teixeiral?),
Tramela Pinga-fogo ou Mulher de muitos homens (Julio Moreno), Bruta
confusdo ou Genésio virou bicho (Jorge Silva) e Genésio, capitdo por
meia hora ou Os apuros de Genésio (Genésio Arruda).ll Todas estdo
grafadas como comédias, com exce¢do de Tramela Pinga-fogo, que
aparece como sainete. Miroel Silveira explica que se trata de “peca
curta, de sabor naturalista, retratando de preferéncia tipos populares,
sem se preocupar com a estrutura dramatica ou o desenvolvimento de
um enredo” (SILVEIRA, 1976, p. 219). Ainda, o local de origem do
género é a Espanha, de onde foi importado para Buenos Aires, grande
centro disseminador de modas artisticas da época - vide o tango - e

foi de 14 que chegou a Sao Paulo, trazida por Oduvaldo Vianna.

Todas as cinco pegas sdo curtas, com enredo simplificado,
sempre malicioso, abusando dos mal-entendidos e das “embrulhadas”.
Dois textos assemelham-se muito: A mulher e o automdvel e Bruta
confusdo. No primeiro, Jorge, que tem duas filhas solteiras e dois
carros para vender; recebe a visita de Genésio, imaginando ser um
comprador, pois havia anunciado as “maquinas” no jornal. Na verdade,
Genésio quer é pedir a mao da filha mais velha de Jorge em casamento.
Sem deixar que o visitante esclarecga, o pai vai enumerando os defeitos
da maquina mais velha e as qualidades da mais nova, aconselhando
Genésio a escolher uma em vez da outra. Durante todo o tempo,

Genésio entende que o pai quer que ele se case com a filha mais nova,

' Genésio Arruda registrou em disco em 1930 a cena cdmica O José Pelin
(Antendgenes Silva e Nicolau Teixeira).
" Todas disponiveis no acervo do Arquivo Miroel Silveira, da ECA/USP.
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em vez da mais velha. A confusdo s6 é desfeita no final da pega,
quando Genésio acaba ficando com a filha mais velha e a maquina

mais nova.

Ja na segunda peca, a confusao é entre a filha e a cadela, ambas
chamadas Clara. Dessa vez Genésio ndo é o pretendente, mas o pai da
moca. Ele espera a visita de um italiano, que ira cuidar de seu animal
de estimagdo, mas chega Fernando, o pretendente, e a confusdo esta
feita. Os desentendidos se desfazem somente quando aparecem a

porta a filha e a cadela.

As situacoes sdo pretextos para didlogos carregados de malicia
como o que se transcreve abaixo, de A mulher e o automdvel, que deu
consideravel trabalho para a censura, embora a transcricao seja do

texto original:

Genésio - Mas quais sdo os defeitos que ela tem?

Jorge - Eu vou lhe contar para que o senhor fique
ciente e depois ndo diga que eu lhe enganei. Estou
louco para me livrar dela, exatamente porque ndo
presta.

Genésio - (a parte) Quer ver que eu vou levar uma
bruxa! Quando o pai diz isso é porque ela ndo presta
mesmo.

Jorge - Olhe, qualquer subidinha ela nao aguenta e
da o prego logo.

Genésio - Eu tenho forca e ajudo ela. Vou
empurrando e ela tem que ir.

Jorge - O senhor quer engatar a segunda, ndo é
possivel... ela ndo passa da primeira... (...)

Jorge - Mas ela é teimosa, ndo engata e é preciso o
senhor entrar debaixo dela e ja sabe: é um suadouro
na certa. Tendo o senhor que aguentar firme ali por
baixo.

Genésio - Isso nao faz mal, eu tenho pratica e dou
um jeito.
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Jorge - Na terceira velocidade entdo nem se fala, ndo
presta pra nada.

Genésio - Afrouxa logo?

Jorge - Nem fale. Homem, para o senhor aproveitar
alguma coisa dela é s6 na marcha ré... de marcha a ré
ainda vai...12

Em Genésio, capitdo por meia hora ou Os apuros de Genésio o
enredo é bem parecido com o da peca Ressonar sem dormir, de Luiz
Castro Soromenho, uma comédia portuguesa. Somente as
interven¢des mais humoristicas de Genésio, um soldado que vai levar
uns papéis ao capitdo e acaba substituindo-o providencialmente, é que
difere do texto original. No enredo, o capitdo fica sabendo por carta
que uma ex-namorada estd na cidade, ira ao baile naquela noite e ele
precisa tirar satisfacdes com ela, para que ndo o chantageie. Para isso,
briga com a esposa e coloca Genésio em seu quarto para ressonar a
noite toda, de modo que ninguém da casa desconfie. Mas, logo a
esposa descobre a artimanha e encontra a carta recebida pelo marido.
Quando este retorna do baile, é surpreendido pela mulher, que diz té-
lo abragado e beijado ha pouco no quarto, suscitando sua fdria em
relacdo a Genésio. Esta artimanha tratava-se de uma mentira, criada
somente para a mulher vingar-se do marido, o que é esclarecido ao

final da peca.

Os dois outros textos apresentam semelhancas ndo na tematica,
mas no recurso de humor: o aparecimento de Genésio travestido. O
sainete Tramela Pinga-Fogo ou A mulher de muitos homens traz a
trama classica da comédia de costumes: a moc¢a que terd sua mao
pedida em casamento por um pretendente que atende as

conveniéncias da familia mas que ela ndo ama, pois ha outro que é seu

2 A mulher e o automovel, de Nicolau Teixeira. Texto parte do processo de censura
registrado no Departamento de Diversdes Publicas sob o numero DDP 0509.
Arquivo Miroel Silveira, ECA/USP.
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preferido. Marieta é a moga, o milionario Mariano é o pretendente e o
tenente Jorge, por sua vez, o amado. A embrulhada cémica se da pelo
rapaz de recados Tramela (Genésio Arruda), que traz uma carta, que é
trocada. Assim, Mariano recebe outra, achando que é a do pai de sua
noiva Marieta. S6 que a carta diz que ela chegaria disfarcada, vestida
de homem, o que o faz cair de amores por Tramela. Logo, este é levado
ao quarto para colocar suas vestes femininas. Nesse interim, o tenente
desconfia que a amada esta na casa de Mariano e é informado de que
ela estd se trocando no quarto - mas na realidade Tramela é quem
aparece travestido e passa a encantar os dois pretendentes. Com um
leque tampando o rosto, a farsa se estende, até que ambos se

confrontam pelo coracao do farsante, que é entdo desmascarado.

Genésio Arruda também aparece travestido em Miss
Pindurassaia. A pega traz em seu titulo o nome do morro préximo ao
bairro de Cosme Velho, no Rio de Janeiro, e que é tema do registro
musical feito pelo comico em 1929 pela gravadora Columbia. Alias, o
tipo caipira de Genésio assumiu Pindurassaia como sendo seu local de
origem - na maior parte das pe¢as mencionadas -, o que por si ja é
uma piada. Na pe¢a, hd um concurso de misses promovido pelo jornal
A Fubeca, que tem a impressionante tiragem de 37 exemplares
semanais e abriu inscri¢des, atraindo as maiores beldades da cidade. O
malandro Genésio, ao saber do certame de belezas, resolve aplicar o
golpe. Chega a redagdo dizendo que viera inscrever a irma, mas acaba
sendo ele a candidata, travestindo-se. Como veio do Pindurassaia é a

Miss Pindurassaia. Passam-se as medidas:

Ricardo - (..) O que é isso? A senhora tem um seio
maior que o outro?

Genésio - Ué! O que um tiver de mais, o senhor tira e
pOe no outro!...

Ricardo - Vejamos a cabega.
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Genésio - Ah! De cabeca sou bem servido!
Ricardo - Agora vejamos as espaduas.
Genésio - A espada ndo é muito grande, mas serve...
Ricardo - De nadegas...

Genésio - (virando-se depressa ao sentir o contato
da mao nas nadegas) Que é isso?! Isso af ndo entra
na medida!13

A fase seguinte é a do desfile de mai6, cumprido por Genésio
com as outras misses, ou seja, todo o time de coristas do Moinho do
Jeca. Mas, ndo é preciso detalhar muito o roteiro da peca para
imaginar que o final envolve o caipira sendo revelado e o tradicional

corre-corre.

O que ressalta nessas duas pecas é o uso de recurso cénico
bastante conhecido do teatro popular e, em especial, do circo-teatro, o
travestismo. Nos mesmos anos o palhago Abelardo Pinto Piolin fazia
sucesso com a entrada Idilio dos sabids (também conhecida como
Namoro dos passarinhos), em que se vestia de mulher para encarnar
uma passarinha assediada por um elegante passarinho em dialogo

todo feito de assobios.

Dentro da tradicdo comica da celebragdo do contrario -
herang¢a do humor grotesco nascido nas ruas, especialmente de Paris,
durante os festivais populares da Idade Média (entre elas o Carnaval, a
Festa dos Loucos e a Festa do Asno) -, é caracteristica a troca de
papéis sexuais, assim como a de papéis sociais (inversdao parodica,
como define Bakhtin) (BAKHTIN, 2010). Um ritual de riso que se
manteve na comemorag¢do do Entrudo, em Portugal, durante o

Carnaval, e nos corddes carnavalescos brasileiros.

'3 Miss Pindurassaia, processo no Arquivo Miroel Silveira sob o numero DDP 0507.
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No caso do teatro, hd que se considerar que, apesar da
proibicdo de representacdo dramatica por mulheres no teatro
elisabetano, o que ensejou o surgimento de atores especializados em
desempenhar papéis femininos, no teatro popular comico o sentido do
travestismo é outro. Por exemplo, na Commedia dell’Arte, teatro
popular italiano apresentado entre os séculos XV e XVIII, a
representacdo en travesti se dava ndo por uma proibicao legal, mas
como recurso cénico e humoristico. Esse sentido migrou para o teatro
burlesco, ancorado na satira e na farsa, do século XIX, sempre tendo as
elites aristocraticas como objeto da sua comicidade, agregando a

expressao do corpo feminino.

O espetaculo estrelado por Genésio Arruda, por exemplo, é um
misto de teatro burlesco (com as imprescindiveis coristas nuas) e de
vaudeville, género de espetaculo que prima pelos atos variados,
originarios dos saloons e freak shows norte-americanos também do
final do século XIX. Esta mistura deu num género bem urbano, por
hibrido que é, atraindo o publico masculino pela curiosidade ao
“nudismo parisiense”, essa febre pelo strip tease que invadiu a vida
noturna de Paris nas ultimas décadas do século XIX, especialmente em

casas como o Folies Bergére.

Apesar da mistura, os géneros comicos que alcancaram maior
sucesso no Brasil ndo foram os norte-americanos, mas a comédia de
costumes e o Teatro de Revista, ambos de origem europeia. O primeiro
é apontado como a génese da comédia brasileira, particularmente a
partir de Martins Pena (1815-1848), que escreve seu maior sucesso, O
Novigo, em 1845, uma trama de casamentos, dotes e filho enviado a

forca ao semindrio.l* Nesta obra, o personagem principal da comédia

' Boa parte das comédias de costumes envolve a trama familiar de casamentos
negociados e interesses contrariados. Apesar de ser esta uma peca de trés atos,
mesmo formato dos dramas e tragédias, a comédia de Martins Pena por exceléncia
é de ato Unico, geralmente encenado entre os atos da peca principal, por isso a sua
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usa de varios disfarces para vingar-se do padrasto e declarar seu amor
a prima, sendo que um deles é travestir-se. Martins Pena inaugura
ainda a tematica do roceiro encantado com a cidade nas comédias Juiz
de Paz na rogca , Um sertanejo na Corte e A familia e a festa na roga (as
trés de 1837). Esse roceiro ingénuo, sempre enganado pelo citadino é

avo do caipira malandro e vagabundo de Genésio Arruda.

O Teatro de Revista, por sua vez, incorpora a grande produgdo
musical, com figurinos luxuosos e cenarios idem. Importado de Paris
no final do século XIX, acabou incorporando a nudez das coristas na
década de 1920. Os travestidos, por sua vez - fossem por recurso
cénico ou por opc¢do de género - continuariam buscando espaco em

todos os outros estilos teatrais.

Temporadas no Apolo e no Oberdan

Em 3 de setembro de 1935, anuncia-se a estreia de Genésio
Arruda no Teatro Apolo, com a comédia O severo (Manoel Ferreira e
Joao de Mello), cartaz mudado no dia 16 do mesmo més para Cercando
o galo (Marques Fernandes). Dois dias depois, a Folha da Noite publica
a seguinte critica, assinada por M. F. (seria o préprio Marques

Fernandes?):

O popular caricato, como lhe chamamos acima, tem,
a maneira do camundongo Mickey e de outros
personagens de desenhos animados do cinema, uma
mascara sé, do tempo em que ele era apenas ‘jeca’.

Mas seu espirito ndo para, acompanhando, sempre
os fatos cotidianos...

Genésio é o humorista do povo. Sua linguagem é a do
povo, e os assuntos que aproveita para trocadilhos
sdo de conhecimento de todas as gentes (...) Genésio

proximidade com o entremez portugués: curto, rapido e sem muita elaboracgio
dramatica.

Rebento, S&o Paulo, n. 8 o. 45-69 junho 2018
’ ’ ’ ’



Arruda no seu género é tdo grande quanto Procépio
na chanchada. E até certo ponto talvez interesse
mais que Procdpio Ferreira porquanto mais
‘brasileiro’.

Sao essas qualidades todas que fazem de Genésio um
artista curioso, original e espontaneo, um verdadeiro
remédio contra a tristeza. Um remédio bem simples,
caseiro e barato...1s

Ao que indica o texto, Genésio mantém seu tipo caipira. Sera
que abandona o travestismo usado na temporada do Moinho do Jeca?
Certamente, divorcia-se de Tom Bill, que vai cumprir temporada no
Teatro Colombo ao lado de Nino Nello que, segundo Miroel Silveira,
estava prestes a sintetizar a comédia de costumes italo-brasileira,

fazendo o tipo do imigrante italiano.

Na longa e variada temporada no teatro da rua 24 de maio, que
foi reformado e inaugurado um ano antes, sendo dirigido por
Oduvaldo Vianna, o excéntrico Genésio Arruda estrela duas dezenas e
meia de comédias, entre setembro de 1935 e maio de 1936. Aporta-se
que a maior parte dos textos recebe a assinatura de Marques
Fernandes, sendo eles: Beijos para todas (estreia em 22/9); De cabo a
coronel (7/10); Familia Mossoré (17/10); Napoledo do Bom Retiro
(11/11); Paraiso dos bébados (de Tom Bill, 9/12); O rival de Tara Bay
(20/12); Genésio Papai Noel (23/12); A hiena da rua Carneiro Ledo (de
Armando Braga, 31/12); O médico da Anacleta (8/1/1936); Entra na
fila (15/1); Af vem o Marinho (16/1); A criada do diabo (27/1); A
fortuna do Fortunato (3/2); Rasguei a minha fantasia (8/2); O homem
invisivel (27/2); Boxeur a for¢ca (de Armando Braga, 10/3); Chegou
Ramon (16/3); Caravela da alegria (28/3); Alvorada em amor (de
Ignacio Brito, 30/3); A noiva do defunto (6/4); O Aparicio apareceu
(13/4); O Bardo de Caxambu (de Tom Bill, 20/4); O Lampedo (27/4) e

A casa assombrada (4/5). Cria-se assim um repertério de comédias

'S Folha da Noite, 18 de setembro de 1935.
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ligeiras, chanchadas e sainetes, no qual se destaca Rasguei minha
fantasia, em que o andncio na Folha da Noite revela: “em que Genésio
faz o travesti Marleine Distincha, caricatura de Marlene Dietrich”.16
Portanto, o recurso de humor continua sendo usado pelo comico

caipira.

Apébs oito meses no Apolo, o ator faz curta temporada no
suntuoso Teatro Oberdan, no Bris, iniciada em 11 de maio e encerrada
no final do mesmo més. Ali, ele repetiu parte do repertério
apresentado no Apollo: O severo (16/5); Cercando o galo (25/5); A
hiena da rua Carneiro Ledo (28/5) e O Aparicio apareceu (31/5), todas
de Marques Fernandes. O mesmo repertorio seria reencenado durante
o primeiro semestre de 1937, em diversos cineteatros, entre eles
Esperia, Central, Paulistano, S3o José, Moderno, Paraiso, em
espetaculos denominados “de palco e tela”, ou seja, a exibicao de
filmes sucedida por “disparates comicos”. Depois desses caminhos,

Genésio excursiona pelo interior.

Enfim, esse periodo que antecede o Estado Novo e a viruléncia
do seu Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), encerra as
experiéncias com géneros mais picantes, embora tanto o nu artistico
quanto o humor continue, embora sob tutela dos censores
profissionais, empregados de uma estrutura burocratica de controle
da producgdo artistica, dvidos por conformarem tanto a dramaturgia

quanto aquilo que deveria fazer rir.

O teatro vive uma grande crise nos 1940, pois os grandes
palcos sdo transformados em cinema, entre eles Colombo, Oberdan e
Bras Politeama. Restaram apenas, além do Municipal, o Santana, o Boa

Vista e o Casino Antarctica. Para piorar ainda mais o quadro para a

16 Folha da Manhd de 8 de fevereiro de 1936.
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classe artistica, o cinema sonoro acabou com os esquetes cOmicos e 0s

atos variados que sucediam a exibi¢do dos filmes.

Desenvolveu-se, desse modo, uma solu¢do improvisada para
contornar o problema, que foi criar “teatros de emergéncia”, pavilhdes
desmontaveis instalados pela Empresa Brasileira de Diversdes, de

Daniel Bernardes.

Os atores que empolgaram o publico urbano na década
seguinte a da Segunda Guerra Mundial continuaram sendo Sebastiao
Arruda, agora fugindo ao tipo do caipira e incluindo pecas sérias no
repertorio, que passa a encenar em pavilhao préprio; e Nino Nello, que
alcanga éxito com a pegca Dom Gaetano Mangiaferro (A. Vacolezas),

também com seu pavilhao.

Genésio continuou sua exitosa carreira no cinema. Atuou em
1941 na comédia O dia é nosso, dirigida por Milton Borges, ao lado de
Oscarito e Paulo Gracindo, trazendo a memoria do publico seu
impagavel caipira. Pouco antes, no final dos 1930, estreou um
programa na Radio Tupi de Sdo Paulo e, em 1945, comandava na
Radio Record o programa Sitio do Bicho de Pé, com texto de Osvaldo
Moles e Armando Rosas, criadores dos tipos mais antolégicos da era
de ouro do radio, transferindo-se depois para a Radio Bandeirantes.
Também prosseguiu na carreira fonografica, gravando, no inicio dos
1940, os registros humoristicos Viagem do Genésio (dele e de Januario
Franca) e Olhar e gostar (Heitor dos Prazeres e Silvio Galicho), com a

participacdo do iniciante sanfoneiro Luiz Gonzaga.

Fez parte ainda do elenco da Casa de Caboclo, no Rio de Janeiro,
teatro especializado em folclore erguido sobre os escombros do
Teatro Sdo José por Antonio Lopes de Amorim Diniz, o Duque, que, na
década de 1920, cumpriu a facanha de tornar o maxixe, género

musical brasileiro, em grande sucesso nos altos saldes parisienses. Da
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Casa de caboclo participaram, em diversas fases e montagens, artistas
populares da estirpe de Jararaca e Ratinho, Alvarenga e Ranchinho e

Dercy Gongalves.

Ja na década de 1950, Genésio Arruda passou a apresentar-se
nos circos paulistas, particularmente, naqueles com enderegos fixos,
como o Circo Seyssel (na Liberdade) e o Circo Piolin (em
Higieno6polis). Ele fazia sucesso com sua bandinha, da qual
participavam sua esposa, Noemia Liendo de Arruda (de familia
circense), dois filhos e trés musicos profissionais, enquanto o cémico

ia a frente, regendo-a.

Entretanto, o reconhecimento de Genésio Arruda como ator
comico so6 veio na década de 1960, ap6s atuar no filme Tristeza do Jeca,
de Amacio Mazzaropi, desempenhando o papel de um coronel
sonolento - Policarpo - que, apoés eleito, desperta e toma o partido do
povo sofrido. O papel lhe valeu o Troféu Saci de melhor ator
coadjuvante de 1961, concedido pelo jornal O Estado de S. Paulo.
Sendo este o terceiro filme de Mazzaroppi que Genésio participou -
antes atuou em Zé do Periquito (1960), com sua bandinha, e em As

aventuras de Pedro Malasartes (1960).

0 sucesso de sua bandinha o levou para a televisdo, a convite
de Walter Stuart, circense que comandou diversos programas comicos
de auditério, entre eles o Circo Bombril, na TV Tupi. Genésio Arruda
faleceu em 2 de outubro de 1967, de infarto, quando se preparava
para uma cirurgia do fémur, rompido ap6és queda defronte sua

residéncia, em Sao Paulo.
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Genésio Arruda: The nude artistic and the redneck
transvestite in Sdo Paulo's popular Theatre of
1930’s

Abstract |

Genésio Arruda is part of a tradition of comic caipiras
begun in teatro de revista genre of the nineteenth century
and establishes an action in the popular theater of Sao
Paulo based on picardy and transvestism. He also
maintains the double humor, traditional in popular theater,
acting alongside Tom Bill, with which he becomes a
pioneer in the cinema spoken in the country.

Keywords: Redneck. Comic double. Transvestite. Popular
theater. Sao Paulo.
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