Processos cénicos coevolutivos
por Roberto Gill Camargo?®

Para o Teatro Universitario Katharsis, grupo criado e mantido
pela Universidade de Sorocaba (SP) ha 20 anos, fazer teatro néo
consiste apenas em pegar um texto pronto e encena-lo. Isso deixou
de ser feito ha cinco anos, quando o grupo comegou a entender que
texto e cena eram processos que podiam ser desenvolvidos juntos e
concomitantemente, e ndo de modo separado.

Por muito tempo, o grupo fez teatro partindo de um texto escrito
previamente. A encenagao era como uma ilustragdo do texto. Foi
assim com A casa de Bernarda Alba, Um bonde chamado desejo,
Julio César, e outras pegas montadas pelo grupo.

Em 2005, surgiu a ideia de se fazer um espetaculo-conferéncia,
intitulado Endoscopia. O nome ja dizia que a intengao era apresentar
um processo de algo, de alguma coisa por dentro. Essa coisa era a
propria dramaturgia, enquanto nucleo estruturante da cena.

2 Dramaturgo, diretor e pesquisador, com doutorado em Comunicagdo e Semidtica pela
Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo (PUC-SP), em 2006.
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Essa experiéncia “endoscopica” revelou nitidamente haver um
espaco separando texto e cena. O texto parecia algo coagulado,
como um cristal cheio de energia eletromagnética armazenada, sem
possibilidade de estabelecer trocas com o0 ambiente. Primeiro o texto,
depois a cena, cinco dias, dez anos, vinte e cinco séculos depois, ou
coisa assim.

Concluida a experiéncia com Endoscopia, o grupo deu inicio ao
processo de buscar formas que pudessem diminuir a distancia entre
o texto e a cena. Depois de varias tentativas, chegou-se a conclusao
de que nenhum texto deveria ser escrito separadamente da cena.
A escrita e a performance deveriam surgir ao mesmo tempo, como
instancias vivas, uma impulsionando a outra.

A partir desse momento, o grupo passou a entender que a cena
e todos os seus constituintes (ator, cenario, figurino, luz, som) nao
deveriam existir para ilustrar ou interpretar um texto predeterminado,
mas para participar, juntos, da escrita de um unico texto, numa
espécie de soma entre o que se costuma chamar escrita textual e
escrita cénica. Nada deveria ilustrar nada; tudo deveria dizer, trazer
informag&o nova, compondo uma s6 dramaturgia.

Inspirado no conceito de coevolugéo bioldgica, proposto pela
primeira vez por Paul Ehrlich e Peter Raven», o Katharsis iniciou,
entdo, uma pesquisa voltada para a dramaturgia a partir da comunhao
de varias linguagens.

As ideias, as personagens, os didlogos e a estruturacéo da
narrativa deveriam surgir no palco, com os atores a postos, com os
musicos de prontidao para as interven¢des sonoras, com os figurinos
e objetos a m&o e com o iluminador atento a operagéo de luz. Tudo
deveria participar do mesmo exercicio de criagdo dramaturgica,
utilizando, para isso, os procedimentos habituais de qualquer
processo de criacao, tais como escolhas, associagdes, comparacdes,
supressodes, combinacgdes, oposi¢cdes, elipses, substituicoes etc.

As ideias ndo seriam tiradas do papel, mas da mente viva e
em processo dos atores, no momento em que eles estivessem no

%P, R.EHRLICH &P. H. RAVEN. Butterflies and plants: a study in coevolution. 1964 - Evolution,
18: 586-608.



palco. Um movimento do ator poderia engendrar uma ideia, que
seria continuada por um som, por uma fala, por um gesto ou por uma
mudanca de luz, ou por todos a0 mesmo tempo.

O texto, tal como o conheciamos, transcrito em palavras no
papel, nao existiia sendo no ultimo momento, quando todo o
processo coevolutivo se encerrasse. Por sua vez, seria um texto no
papel, aguém do resultado final. Apenas um registro linguistico, habil
em documentar dialogos, mas absolutamente incapaz de traduzir
ritmos, volumes, perspectivas, tons, texturas, dimensdes, impulso,
peso, altura, timbre, enfim, incapaz de dar conta de tudo aquilo que
participara do processo dramaturgico.

Uma experiéncia assim, sem a velha dicotomia entre texto
e encenagao, punha o elenco diante de um novo desafio: como
se preparar sem um texto debaixo do brago, sem um principio
estruturante, sem um plano diretor? Era isso mesmo. Enfrentar ou
desistir.

Nos primeiros ensaios, havia outra preocupacao herdada da
dramaturgia tradicional: o enredo, a histéria, o principio da causalidade.
Que historia estariamos contando? Ninguém sabia dizer. Nao havia
histéria. Provavelmente estariamos compondo uma narrativa, mas
nao necessariamente uma histéria com comecgo, meio e fim.

A dramaturgia que sempre tivera como matéria-prima a palavra,
adquiria, entdo, uma variedade de matérias-primas, oriundas
sobretudo do corpo, do som e da luz.

Do corpo saiam a voz, a fala, os movimentos, os gestos, as
expressoes, as emocgdes, 0s sentimentos e os estados corporais.
Tudo isso ligado aos batimentos cardiacos, a circulagdo sanguinea,
ao sistema imunoldgico, as terminagcdes nervosas, as sinapses, aos
horm&nios, as energias eletroquimicas.

Do som, saiam os timbres, as intensidades, os agudos, os
graves, as duragdes, o ritmo, a melodia, o siléncio, os sons vocais, as
cordas, os sopros e as percussdes, tudo em forma de ondas sonoras
propagando-se no ar.

Daluz, vinham as radiagbes eletromagnéticas, os comprimentos
de onda, a temperatura da cor, as reflectancias e absortancias, as
sombras, os brilhos, os fétons.
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Todos esses sistemas complexos intervinham na producéo do
sentido, na criacdo de espacialidades e temporalidades, instaurando
um transito complexo, com informagdes, energia e matéria, criando
condigbes de trocas, de negociagdes, de apontamentos.

Um glissando no acordeon podia evocar um gesto, que evocava
uma mutagado de luz, que iluminava um objeto, que gerava uma
exclamagao, que provocava uma réplica, que gerava um novo som,
que remetia ao passado, e assim, sem parar, por encadeamento.

No modelo convencional de teatro, texto vem primeiro e
encenagao vem depois, como uma representacdo, uma ilustracao,
uma adaptacao, uma releitura etc.

A encenacao, no modelo convencional, € a presenga de uma
segunda escrita (a escrita cénica), a partir de uma escrita ja existente
(a escrita dramatica). A experiéncia convencional comunica um
embate de duas instancias que relutam contra o anacronismo.

No projeto dramaturgico do Katharsis, que vem sendo posto em
pratica desde 2005, nao ha antes nem depois. O teatro se da a ver
Como uma experiéncia unica e simultanea, em que texto e encenagao
ocorrem concomitantemente.

Oteatronao é visto comoleituraoureleitura de algo pré-existente,
mas como algo que se processa por meio de uma relagao imediata,
interconectada e coevolutiva, entre texto e cena, que se deve dar
a ver como leitura de si mesma e ndo de uma outra coisa. Nao ha
tempo para leitura, para traducdo. O tempo é destinado apenas ao
ato de perceber.

Acriacaotexto-cena passaaserumatarefa unicaeindissociavel.
A ideia do referente do autor, ao qual se sobrepde o referente da
encenacao, deixa de existir. O processo de referéncia passa a ser
um soO, na medida em que o pensamento se completa na agao, e
vice-versa.

A iluminacédo nao deve ser um design que resulte numa leitura
interpretativa da cena, inserida momentos antes da estreia. Ao
contrario, ela deve nascer com o texto e a cena, deve estar presente
desde o primeiro instante em que o ator sobe ao palco, participando
ativamente do processo de criagao.

O figurino e o cenario deixam de ser os ultimos a chegar para



serem construidos, eles fazem parte dos ensaios como o texto e a
cena. Da mesma forma, os aderecos, a musica, os efeitos sonoros.
Nada deve ficar para depois. Tudo é cena e deve participar do mesmo
processo coevolutivo.

A proposta que se coloca segue na contramdo do que prega
o senso comum. N&o recusa a representagdo em si, mas propde
um processo unico de construtibilidade no tempo e no espago —
contrariando a perspectiva cartesiana de encenacgao, na qual os
processos séo criados separadamente e, no final, se juntam (ou se
colam) uns aos outros.

Para a execugdo dessa pratica coevolutiva, algumas
providéncias sao obviamente necessarias:

1. Palco equipado com luz desde o primeiro dia de ensaio.

2. Criagao do cenario simultaneamente a criagado da cena.

3. Figurinos construidos a medida que as cenas evoluem.

4. Criagdo sonora ao vivo, acompanhando pari passu as
transformacdes.

5. Aderecos e objetos de cena testados e modificados conforme
o desenrolar dos ensaios.

Entendendo o teatro como um fenémeno autopoético, de
componentes que formam um sistema complexo em que todas as
partes se relacionam entre si e geram o seu proprio objeto estético,
este capaz de produzir novos procedimentos e gerar novos objetos,
o Grupo Katharsis optou por investigar como se da a complexidade
desse sistema.

A principal contribuicdo a essa pesquisa tem sido os constantes
seminarios de estudo promovidos pelo grupo, enveredando pelas
ciéncias cognitivas, teoria dos sistemas, teoria da complexidade e
teoriado caos—jaqueteatrolidacominformagao e o assunto perpassa
todas essas areas. Informacdes complementares acerca desses
encontros podem ser encontradas em: www.grupokatharsis.com.br.
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