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Resumo |

Existe uma espécie de pudor histérico para falar sobre a
mascara dos atores da Comumedia dell’Arte, tanto do passado
como do presente; o autor, revivendo momentos da propria
experiéncia com a mascara, encontra talvez os motivos
latentes ¢ nao expressos dessa histérica "remogao™: de um
lado, a descoberta dos aspectos desagradaveis de si mesmo,
de outro, a sensagao de que, em algum momento, a mascara
nao tem mais nada a dizer ao ator que a usa.

Palavras-chave: Mascara. Ator. Commedia dell’Arte. Historia
do teatro. Teatro cOmico.

Abstract |

There is a kind of historical shyness to talk about the mask
by the actors of the Commedia dell’Arte, both of the past
and of the present; the author, looking at some moments of
his own experience with the mask, finds perhaps the latent
and unexpressed motives of this historical “removal”: on
the one hand the discovery of unpleasant aspects of
oneself, on the other the feeling that at some point the
mask has nothing more to say to the actor who wears it.

Keywords: mask, actor, Commedia dell’Arte, theater history,
comic theater
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Contra todas as probabilidades, os pais da Commedia dell’Arte.
(ANDREINI F., 1607; CECCHINI,1616; SCALA,1619; BARBIERI,1634;
PERRUCCI, 1699; RICCOBONI,1721) falam pouco da Ma4scara; talvez
porque para eles € a fisiologia do teatro tout court; ou talvez porque, na
tentativa de libertar sua arte, a percebem como uma heranga um pouco

antiga, quase um lastro da bufonaria, marco da escravidao:

A Comedia, que foi ordenada por Solazzo [..] deveria
ser representada por muitos, mas essa diversidade de
linguas e de costumes é aquela que traz consigo
prazer e deleite, e a diversdo seria maior, quando
incorporada interiormente, Pantaloni de Veneza,
Zanni de Bérgamo, Graziano de Francolino,
Brinquedos de Cicilia, Capitani de Espanha, e varias
outras partes, que diferentemente se representam,
cujas pecas embora divirtam, muitas vezes, rompem
a linha da comédia, e assim as suas digressdes fazem
esquecer o assunto para o ouvinte, de forma que
surge uma fragil conclusdo, mesmo que a reputacdo
da Comédia ndo tenha crédito, que eles riram sim:
mas para algumas daquelas piadas, e levam para casa
algumas palavras pouco relevantes da obra
representada, que compartilham entre eles, lhe ddo
pois o nome de uma bufonaria e ndo de uma Comédia
[grifo nosso], sim os que se encantam em fazer o
papel ridiculo, em respeito ao fato que o gracejar ndo
quer se destacar, ou afastar-se do sentido que tem a
comédia: mas caminhar para que isso ndo se perca
(Cecchini, 1608).

Percorrendo a memodria daqueles atores ou artistas
contemporaneos que nos fizeram redescobri-la - Moretti (Cacco, 2004),
Soleri, Sartori (1983), Fo (1987), Eduardo De Filippo - ha muitas
recomendac¢des, embora ndo evidentes, para se proteger da mascara,

como aquela conhecida, de Dario Fo:

Vestir a mdscara déi. E incrivel, para mim sempre tem
algo de milagroso no fato que, apds o primeiro
obstaculo, depois de algum tempo trabalhando com a
mascara, vocé pode se ver atuando mais relaxado do
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que com o rosto completamente livre. Quero lhes
contar uma piada: Marcello Moretti, o criador de
todos os Arlecchini neste ultimo meio século, se
recusou a usar a mascara por anos; ele pintava o
rosto com uma maquiagem preta a base de cera [...]
Ele se recusou a usar a mascara por duas razoes, e eu
compartilho  porque tive essa  experiéncia
diretamente. Primeiro, para um ator é uma angustia
usar a mascara. E uma angiistia nio determinada
tanto pelo uso como pelo fato de que, ao usa-la, vocé
tem uma restricdo do campo visual e do plano
acustico-vocal. A voz canta por dentro, distorce, ecoa
nos ouvidos, e enquanto vocé nio se acostuma com
ela, vocé ndo consegue controlar a respiragdo, vocé se
sente estranho a mascara, que se transforma em uma
gaiola de tortura. Pode-se dizer que tira a
possibilidade de concentracdo. Essa é a primeira.
Depois, existe outra, que é mitica, magica. A sensacdo
que quando vocé tira a mascara.. pelo menos isso
acontece comigo: sinto a angustia que uma parte do
rosto fica presa.. parece que a mascara estd
arrancando também meu rosto. Quando vocé tira a
mascara depois de duas, trés horas, vocé realmente
tem a sensacdo de se anular.. E estranho, mas
Moretti, depois de dez anos, quando encarnava até o
fim no jogo da mascara, ele ndo conseguia mais atuar
sem uma madscara [..] Nunca permita que sua
agilidade seja arruinada, a veia cémica, pelo uso
excessivo da mascara. Digo isto especialmente para
criancas que usam a forma "renegada”, ou seja, sem
discernimento e motivo. A mascara, as vezes deve ser
esquecida, jogada fora, ndo aceita (Fo, 1987, p. 35-
37).

-

E por isso que tento contar minha experiéncia com a Mascara:
certamente ndo porque seja mais classica do que outras, mas porque,
seguindo a retdrica, posso encontrar alguns impulsos de consciéncia
que me marcaram e que, talvez, aos muitos "eu" que contagiam a

narrativa, também para outros pode ter algum sentido de testemunho.
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1. Caminhando com Benandanti

A primeira vez que eu encontrei a Mascara (entendo aquela
verdadeira) foi no escaldante junho de 1980, em Villa Cereza, em
Mestre: é aspera, é feiosinha, um Zanni qualquer emprestado dos
amigos do TAG de Veneza das suas mascaras do baud, de um Mestre
anénimo; narigdo deformado e aquela tinta persa que chamamos
“cabeca de negro” (expressdo, na verdade, politicamente incorreta);
enquanto o meu corpo, vindo de quatro anos de laboratério
grotowskiano, da o salto mortal para frente e para tras e tem vergonha

de mostra-los.

No ambito de um projeto chamado Lab80, ambicioso percurso
que une as mais interessantes companhias de pesquisa do Véneto
(TAG, Teatro Modo, La Capinera, Grammelot), dirigido por Giancarlo
Nanni (1941-2010), se verifica o espetaculo I benandanti’, extraido do
ensaio histérico de Carlo Ginzburg (GINZBURG, 1966): uma hipotese
nova sobre a ambiguidade da bruxaria entre os anos quinhentos e
seiscentos - chamados “benandanti” (feiticeiros) em Friuli, os
mensageiros de um culto popular da fertilidade, no principio
defensores do povo contra bruxas e bruxos, mas, em poucas décadas,
vitimas da repressdo da Inquisicdo, que passaram a assumir a conduta

por eles mesmos antagonizada.

Nanni tem estilo livre e imparcial; mas, apesar de ser um icone do

chamado Teatro Imagem, da vanguarda italiana mais em voga, no

11 Benandanti (Feiticeiros), por Carlo Ginzburg, dirigido por Giancarlo Nanni;
cenografia Marco Del Re; multivision Manuela Knights; movimentos
coreograficos Cecilia Nesbitt; com Leonardo Alecci, Laura Barozzi, Giorgio
Bertan, Laura rugir, Barbara Borsato, Marilena Barghash, Alessandro
Bressanello, Michele Chan, Roberto Cuppone, Ambra D'Amico, Vito D'ingeo,
Roberto Don & #224;, Giuseppe Emiliani, Eleonora fusor, Renato Gatto, Paola
Garcia, Jayson Garner, John Keller, Linda Mavian, Daniela Molon, Adrian Paez,
Stella Ravagnan, Sergio Tagliacozzo, Diego tensas, Loretta Tesser, Marina
Testolin, John Telles, Rosanna Tang, Anna Zafar; evento unico, Mestre
(Veneza), 28-29 de junho de 1980.
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fundo aproxima os atores, como talvez a Commedia dell’Arte sempre
fez, pelas habilidades (e diferencas) que podem ser portadoras neles
mesmos: se sabe cantar, cante; se sabe pular pule; se vocé ndo sabe
fazer nada, se vira. Um diretor que estd aqui e ndo esta, um irmdo mais
velho: grande ndo-escola de teatro. Uma noite, em um atrio da vila - o
espetaculo aconteceria em um parque com uma grande arquitetura, em
posi¢des invertidas: no centro, os espectadores e, em volta deles,
quatro plataformas tendo ao fundo telas gigantes de projecao - Nanni
nos pede para improvisar sobre nés mesmos, visando a criagdo do
texto; no entanto, na montagem final, nada se fez com as cenas que
cada um de nés experimentamos (e nem as mascaras seriam aquelas,
de fantasia, que depois viriam a ser usadas no espetaculo, criado por

Miri Mariarosa Vita).

Para mim, na época, improvisacdo nao é jogo, conquista da
plateia, invencdo linguistica, ou melhor, uma espécie de acting out;
entdo, exige pouco, porque a experiéncia dos meus companheiros -
Giorgio Bertan, Nora Fuser, Alessandro Bressanello, todos os trés
grandes improvisadores, ainda hoje especializados em papéis de Vecchi
- me seduz, me impele a colocar para fora, com toda a fisicalidade que
conheco bem. Ndo me lembro especificamente dessa fiiria eruptiva, dos
temas ou piadas (e nem resultou no espetaculo, onde criei um jogo
acrobatico para o interrogatério da inquisicdo, quando eu era
alternadamente Carrasco e Vitima): se ainda persiste alguma
impressao do primeiro "exercicio" com a Mascara, é porque liberou em
mim uma espécie de energia avassaladora (agressiva ou resignada, ndo

importa), uma inesperada e desagradavel sensacado de violéncia.

2. Brighella, Zanni
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Dessa explosdo de energia, dessa violéncia, lembro-me dela como
o primeiro encontro verdadeiro com a mascara; embora ainda nao
tenha ocorrido na frente de um ptblico, a partir daquele mesmo

inverno, entre os anos 1980e 1981, aconteceu em dois espetaculos.

Em La bague magique, canovaccio francés de Carlo Goldoni
(Cooperativa Teatral Grammelot, direcdo coletiva, 1980-81), eu
interpretava um Brighella (servo astuto), em um traje branco zannesco
inadequado; por isso, um jurado do Teatro Goldoni de Veneza vé em
mim uma criacdo merecedora de prémio, apesar de nem eu nem a
Mascara (de Carlo Presotto, pintada a pena!) sermos mais que um
resultado biomecanico das teorias teatrais: produtos cerebrais

justapostos.

No inverno seguinte, na Commedia dell’Arte, de Renato Stanisci
(1981), companhia de figli d’arte, em uma operacdo de colagem, na
esteira da Comédia degli Zanni, de Giovanni Poli, eu encarno um
primeiro Zanni, parceiro do Médico, em Cento e doze conclusées na
oitava rima do mais que perfeito doutor Gratiano Partesana de
Francolino. Os can0nicos - os topoi consolidados da pesquisa histérica
de Poli e, antes dele, de Vito Pandolfi - de um lado ajudam, me
emprestam o alibi cultural, mas por outro lado, congelam o
relacionamento entre mim e a Mascara (desta vez, em papel maché
mesmo: personalidade indecisa, volumes planos; uma cor normal,

preta brilhante).

Talvez aquele primeiro estresse, aquela violéncia reencontrada
entre os benandanti (feiticeiros), fez em mim escola de petuldncia,
porque em ambos os espetdculos a acrobacia é produzida sem pudor,
como um numero em si; em certo sentido, a Mascara legitima, agora,
minha composi¢do exibicionista. Mas ainda, ndo aquela narcisista: Eu
ajo como se ela ndo tivesse, como se fosse um truque um pouco mais
pesado e material, uma hemiparesia facial. Ndo me da forga, antes, me

absorve. Na Labague magique, me concentro em uma coreografia
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executada até os limites da abstracdo (pontuada pelo texto,
inevitavelmente, quase didatico), na commedia dell’arte, me baseio na
sagacidade da piada (intercalada por posturas que procuram a plateia,

porém, sempre atrasadas).

Ainda ndo somos: 1 (mdascara) + 1 (eu) sempre sao 2.

3. Mezzettino

No nosso segundo verdadeiro encontro, em 1986, a Mascara se
chama Mezzettino, que ndo tem nada a ver com o mais fragil Mezetin,
da Comédie Italienne e de Watteau: é achatada e franzida, como um
Primeiro Zanni bébado, marcada com tragos fortes e cor branca; com
um chapéu de aba muito pequena com uma colher de pau como um

emblema acima da testa.

E ndao ha duvidas que seja eu: o mestre mascarado Stefano
Perocco de Meduna cola no rosto o molde de gesso e, depois,
desenvolve o molde. O lado positivo: se na frente Mezzetino é uma
criacdo entre filosofia e teologia, atras, com certeza, é a impressao do

meu rosto.

O espetaculo que nasce é Scaramuccia, dirigido por Carlo Boso,
outro diretor "que esta e ndo esta". Nao existe texto, ndo existe esboco,
s6 a experiéncia dos velhos companheiros bernadanti e a honra de ser
chamado com o nome desse Evaristo Gherardi, evocado no titulo (e
isso é suficiente, porque entdo no texto restarda um fantasma). O
"diretor”, antes de chegar, nos deixa trés dias a mercé de n6s mesmos,
e logo entro em péanico: o que posso inventar? Ainda insisto na
acrobatica mudanca de carater: eu comeco a trabalhar em um lazzi, a
cena do saco, no terceiro ato de Artimanhas de Scapino, de Moliére
(Scapino convence Geronte a entrar em um saco para se esconder;
finge que chega um fanfarrao, um Basco, e até mesmo um bando de
soldados em busca de seu patrao e, imitando suas vozes, aproveita para
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bater na vitima dentro do saco. Mas ele gosta tanto, inflamado
narcisisticamente com o préprio virtuosismo, que ndo percebe que
Geronte espia pelo saco e percebe o engano - é o desenvolvimento
narrativo de um nimero antigo dos bufées venezianos, apresentado ao
inverso, o "falar por trds da cortina" imitando "brigadas de vozes,"
como descreve ARETINO (1534, dia I, raciocinio I), falando do

Cimador).

Preparo as vozes, as mudancas repentinas de carater, a
coreografia das pauladas. Mas logo, com a chegada do "diretor", me
torno vitima de uma outra transformacao, de uma culpa histérica: Boso
me faz refazé-la, propondo que eu entre no saco. Nasce uma
pantomima muda - em seguida, também acompanhada de efeitos
sonoros - onde entro em cena dentro de um saco misterioso, que se
move de forma antropomorfica, tropega, cai; na tentativa de me liberar
e sair, eu produzo duas manobras e, finalmente, tiro a cabega do saco,
revelando para o publico a minha identidade e o motivo do meu
"disfarce". E como um jogo de “cuco” melhorado, pela longa preparacio
muda e, principalmente, pela mascara que, quando fora do saco - uma
vez em publico - faz-me desfrutar a emocgao da surpresa, o fascinio da

ansiedade; sinto-me capaz de um magnetismo novo.

E uma descoberta, que logo se espalha para outras cenas:
primeiro, quando eu entro cantando "onde vai a sopa de torteline, eu
prefiro a massa com molho " (naturalmente, a partir da aria do
"palhago amoroso”, de Mozart); e depois, quando eu saio atrds de
Zerbinetta, cobrindo os olhos e fingindo-me um monstro (sempre
diferente, como o genius loci: o monstro de Florenga, na Itdlia, el copito
de nieve em Barcelona, o monstro de Diisseldorf, na Alemanha, etc.).
Mas ndo sdo as pauladas que importam, agora eu entendo: € a entrada,
aquela mesma que conduz a estrutura secreta do canovaccio, pulsagao
profunda do coragdo de qualquer narrativa teatral, aquela das entradas

e saidas.
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Assim, ando por ai com um figurino pesado - na turné castelhana,
em agosto, encenamos até fazer os figurinos ficarem em pé - fazendo-os
balangar e dangar em volta do meu corpo como um exoesqueleto; as
maos correm espontaneamente na cintura, ndo por habito, mas por
arrogancia ociosa; a boca, o meu labio superior comeca a deixar-se
“capturar” pela Mdascara, assumindo uma voz que ndo é mais minha,

ndo ainda sua, no entanto, objetiva na sua deformacao fisica.

Entendo como surpreender. Eu também faco rir, mas ainda nao

entendo o porqué.

1+ 1 ainda sao 2.

4. Arlechino

Precisamos de um terceiro encontro.

Desta vez, é com Arlechino: o chamo assim, retiro o 'c' por
modéstia, porque ele é o préoprio Arlecchino criado por Amleto Sartori
(1915-1962), por Jean-Louis Barrault, em 1955, e agora reproduzida
para mim por seu filho Donato (1939-2016), em um raro exemplar
autografado: Arlecchino, um verdadeiro gato, a francesa, caracteristicas
geométricas, neocladssicas, marcadas em vermelho, tingida de couro
natural, pele cinzelada, o nariz pretensioso; mas, acima de tudo, dois
grandes olhos (olhos, ndo sdo buracos) bem abertos, amplificados por

dois arcos amplos, retesados de espanto ou terror.

A famiglia d’arte Carrara, depois da minha experiéncia na TAG,
me pediu uma dramaturgia sobre a Locandiera, de Goldoni. Eu, desta
vez também autor (infelizmente!), consegui alinhavar uma histéria

grosseira sobre a guerra dos sexos’, em uma pousada veneziana onde

2 A Hospedeira, ou a guerra dos sexos, de R. Cuppone, direcdo de Ferruccio
Soleri; méascaras de Donato Sartori, musica de Fiorenzo Carpi, cenas de
Roberto Innocente, figurino de Clara Bertuzzo; com Argia Laurini, Armando
Carrara, Roberto Cuppone, Carlo Properzi Curti, Roberto Innocente, Mariolina
Coppola, Saida Puppoli, Ursula Pfister, Luciano Lora (comp. La Piccionaia I

153

Rebento, S&o Paulo, n. 7, p. 144-159, dezembro 2017



trés mulheres se contrapdem (a Hoteleira, com Horténcia e Gerania,
suas servas) e trés homens (o Cavaliere, Cetruglio e Balanza), incluindo
a vitima, evidentemente, o Arlechino assexuado: uma espécie de
regressao da Locandiera as fontes provaveis da Commedia dell’Arte - o
mesmo erro que Goldoni cometeu na Franc¢a, quando reduziu o seu
proprio texto a esbocos (Camille aubergiste, Comédia Italiana, 12 de

maio de 1764).

J& em 6 de fevereiro, Goldoni escrevia aos
Albergados: “Quanto antes se dara uma comédia
minha, intitulada Camille aubergiste. Esta foi extraida
da minha Hospedeira, mas de fato tornou-se outra
coisa, sendo uma comédia em dois atos e quatro
personagens.. O carater da personagem quase
mudou.. Até mesmo o carater de Célio, que é o
inimigo das mulheres, é moderado." Assim o autor
tinha destruido sua obra-prima. O cendrio ndo
agradou. "Sans succes”, comenta Des Boulmiers. E o
D'origny: “Camille aubergiste n’eut pas un seul instant
I'espérance de faire fortune”. E Grimm: “Quoiqu’elle
soit regardée comme une des meilleures piéces de
Goldoni, elle n’a point eu succes au théatre de Paris”
(ORTOLANI, 1934).

Temos o melhor que podiamos esperar: a direcdo de Ferruccio

Soleri.

Aqui estamos: um Arlechino (embora com um 'c' s6) em um texto
meu, dirigido por ele: o sonho é interroga-lo, roubar seu oficio, o
"segredo" da Commedia dell’Arte que nao existe. E isso é apenas uma
ilusdo. Porque, de fato, a sua direcao revela-se técnica, "strehleriana":
cena por cena, personagem por personagem, piada por piada; e pouco

espaco para trabalhar o tema. As circunstancias exigem que eu jogue

Carrara); com os Solisti del Madrigale (quinteto); prima rappr. Salzburg, 6 de
agosto de 1988, reapresentado também em Zurique, Stoccarda, Almagro,
Fécamp.
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fora os diadlogos experimentados, que permanecem como uma espécie
de pequenos texte établi divertidos, que os atores aprendem a decorar
e sobre os quais tivemos dez dias embaracosos de estudo de mesa.
Quanto a Archelino, a minha mdscara, talvez seja aquela aonde Soleri
habita menos, a ponto de que gostaria de saber como deve ter sido
realmente a passagem entre ele e Moretti, além da retérica da mudanca
de entregas e a aparente continuidade de uma aventura histérica como

o Servidor de dois amos, do Piccolo Teatro di Milano.

Entre todos os problemas com a estruturagdo - descubro-me
pouco maleavel, sobretudo mentalmente, a respeito da danga dos pés,
das mudangas de direcdo, do ritmo frenético; ndo se encaixam as
reviravoltas familiares e fatalistas do meio velho Mezzetino e dos meus
81 kg - 0 que mais me assombra é o "golpe da mascara"”, do qual Soleri
€ mestre, essa imagem estatica, onde Arlecchino prende o publico por
um momento, antes de uma ruptura cémica. Por que ele faz isso? Nao
consigo encontrar a resposta dentro dele, sendo nas justificativas
contingentes das piadas individuais: aqui é porque esta refletindo; aqui
porque é estupido; aqui porque é neuroético... Mas, nesse meio tempo,
eu sinto que esta Mascara, com aqueles olhos bem abertos e duplicados
que parecem irradiar no rosto como duas ondas concéntricas, no
momento de fixacdo é bem mais do que um personagem: é uma

verdadeira janela para a alma.

E me lembro de um sonho de muito tempo atras, apés meu
primeiro espetdculo, com dezesseis anos, no Teatro Olimpico, em
Vicenza; naquela noite, eu imaginei que o publico permanecia suspenso
na minha respiragdo: se eu parasse, ele parava; como em um jogo em
que o ator é um relégio biologico capaz de parar o tempo ou de
articuld-lo como quisesse; na verdade, foi a minha primeira experiéncia
de teatro, e nao por acaso esse sonho se tornou recorrente até pelo

menos os quarenta anos.
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Neste momento de suspensao, no qual o tempo para, eu me vejo
no "golpe da mascara"; naquele momento em que a mascara prende o
publico e todas as pecas do puzzle comecam a encaixar-se na minha
cabeca: Arlecchino diabo, a Mascara como evoca¢do do revenant, a
"magia" do teatro, espiritual e espirita. Quando a Mascara se fixa no
espectador (o “escolhe”), é o espirito que o prende com a imobilidade
da morte, quase uma chamada do além, um mergulho no coragdo; um
momento de auténtico medo (ndo manifesto e talvez indescritivel),
figura do memento mori; imediatamente, interrompida pelo fluxo vital
do corpo do ator que, se colocando em movimento e desviando aquele
olhar imével, mortifero, libera o espectador dessa suspensao irreal,

com a ruptura comica.

Entendo, finalmente, o que é engracado na commedia dell’arte:
nao se ri por malicia, cumplicidade ou a escarnio (ou, ndo apenas); se ri
para aliviar o medo. E sobre o resto, basta refletir: qual mascara da
commedia dell’arte é "ridicula"? Todas sdo angustiantes, assustadoras.
Devem provocar medo, para depois nos permitir rir. E isso também
explica porque a commedia dell’arte, entre historia e mito, dura ha
séculos: se tivesse sido apenas caricatura, parddia, ndo se
transformaria em paradigma do teatro tout court (comédia e tragédia)
para muitas das vanguardas histéricas e para aqueles, como nés, em

descoberta de si mesmos.

Nao sei mais do que isso para basear a confiabilidade desta minha
intuicdo. No entanto, a experiéncia e o sonho, que ja ndo é pouco, me
dizem que o teatro é isso: aquele momento onde vocé congela o tempo.
O resto, é espetaculo. Porque é quando 1 + 1 ja ndo existe: ndo existe
tempo, ndo ha nenhuma distingdo, nem mesmo uma vida apdés a morte
e o lado de c3; s6 o estupor, aquele antigo e eterno do homem que,

diante da morte, sente-se mais vivo.
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5. Leporello e os outros

Os encontros subsequentes sdo chamados Leporello, ainda Zanni,
Arlecchino: mas sdo poucos e menos importantes; substituicdes,

manifestacdes, leituras.

Reparei que, na esséncia, mesmo sem saber e um pouco sem
querer, acabo por seguir o conselho de Dario Fo sobre a Mascara,
"esquecé-la"; mas ndo tanto pelas duas razdes que ele lembra (porque
¢ uma "gaiola de tortura" quando a usa e, quando a tira, "arranca o
rosto"), mas sim por um terceiro motivo, qual seja, como ensina
Grotowski, além da descoberta do sentido de algo, resta apenas sua
negacao, sua travessia. Parece-me quase que, para mim, a Mascara
tenha encerrado o seu dever de “guia”, e que todo o resto - o estudo
para “dar corpo”, tempos, ritmos, estilizagio dos movimentos -, em
confronto com aquela sua principal, antropolégica “magia”, seja pouca
coisa, uma dedugdo, um colaborador um pouco mecanico e, no fundo,
repetitivo, um exploitement. Pareco encontrar aquela velha prudéncia,
aquele pragmatismo de Cecchini, ou talvez essa sabedoria de Perricci,

nao por acaso expressa Como um paradoxo:

na Comedia, entdo considero a mascara ridicula nao
apenas conveniente, mas necessaria, pela mesma
razdo, que exclui a tragédia, qual seja, o mover ao riso
(PERRUCCI, 1699, p. 80)
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