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Resumo

O artigo tem o objetivo de apresentar criacoes em performance
e poesia das artistas latino-americanas Maria Evelia Marmolejo, Nelbia
Romero, Regina José Galindo, Cecilia Vicufia e Mdnica Carrillo Zegarra,
pensando-as como arte da memoria, poéticas que promovem o gesto
ético de nao deixar esquecer e a sugestao de formas de restaura¢do sim-
bélica. Ao tornar presente a memoria das catastrofes na América Lati-
na, desvendam vinculos entre as violéncias, que conduzem processos
histdricos que vao da escravizagdo e expropriacao territorial colonial a
repressao, encarceramento, desaparecimento e mortes durante as dita-
duras militares. Manter viva a memdria e a intrinseca relagdo entre essas
formas de violéncia se configura como uma politica que se opde ao nega-
cionismo historico e ao memoricidio que caracterizam praticas atuais da
extrema direita. Para além da memoria das catastrofes, as artistas aqui
apresentadas trazem a memoria de saberes e praticas incorporadas his-
toricamente banidas e cuja sobrevivéncia permite aberturas para outras

epistemologias e cosmogonias.

Palavras-chave: Politica da memoria; Arte da memoéria; Perfor-

mance; Poesia; América Latina.

Abstract |

The article aims to present creations in performance and poetry,
by Latin American artists Maria Evelia Marmolejo, Nelbia Romero, Re-
gina José Galindo, Cecilia Vicufia e Mdnica Carrillo Zegarra, thinking of
them as an art of memory, as poetics that promote the ethical gesture
of not allowing people to forget and the suggestion of forms of symbo-
lic restoration. By making present the memory of catastrophes in La-

tin America, they uncover links between the violence that drives his-
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torical processes ranging from enslavement and colonialist territorial
expropriation to repression, incarceration, disappearance and deaths
during military dictatorships. Keeping the memory and the intrinsic re-
lationship between these forms of violence alive constitutes a policy that
opposes the historical denialism and memorialization that characterize
current practices of the extreme right. In addition to the memory of ca-
tastrofes, the artists presented here bring the memory of knowledge and
incorporate practices that were historically banned and whose survival

allows openings to other epistemologies and cosmogonies.

Keywords: Politics of memory; Art of memory; Performance; Po-

etry; Latin America.
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1 Negacionismo e memoricidio como praticas
politicas

Para dar um contexto inicial a esta reflexao, proponho relembrar
dois episddios recentes: o primeiro deles aconteceu em 31 de margo
de 2022, quando o Ministério da Defesa do Brasil divulgou pelo quarto
ano consecutivo uma nota de saudac¢do ao golpe civico-militar de 1964,
chamando-o de “movimento” que configurou um “marco histérico da
evolucao politica brasileira”, e que teria sido resultado de uma mobiliza-
¢do nas ruas “para restabelecer a ordem e para impedir que um regime
totalitario fosse implantado” no pais. Também que, apos o golpe, teria
se seguido um “periodo de estabilizacdo, de seguranca, de crescimen-
to econdmico e de amadurecimento politico”, deixando um “legado de

paz, de liberdade e democracia”?

. A nota foi refutada pelo Ministério Pu-
blico Federal, que solicitou sua retirada do site; porém, entrou em uma
contenda que defendia a liberdade de expressdo, e somente em 2024 o
Supremo Tribunal Federal determinou que o uso de recursos publicos
para promover comemoracgdes ao golpe de 1964 é um atentado contra a

Constituicao.

0 agravante da nota é que ela ndo expressa a opinido ou o ponto
de vista de sujeitos individuais, mas assume o lugar de narrativa oficial
que nega e apaga fatos irrefutaveis, ja constatados e comprovados pela
Comissdo Nacional da Verdade (instituida durante o governo Dilma Rou-

sseff), através da qual sabemos que:?

* 434 brasileiros foram mortos ou “desaparecidos” durante a dita-

dura militar entre os anos de 1964 e 1985;

* Mais de 8,3 mil indigenas perderam a vida nesse periodo em ra-

zao de acgoes praticadas ou toleradas pelo regime entdo em vigor;

2. Osfragmentos citados entre aspas constam em nota que pode ser consultada em Motta (2022).

3. Para os relatdrios completos, ver em: Comissao Nacional da Verdade (2014).
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» Cerca de 50 mil pessoas foram presas por razdes politicas, sendo

que cerca de 20 mil delas foram submetidas a torturas;

» Milhares de brasileiros se exilaram, em geral ap6s perderem o
emprego, para escaparem da perseguicao comandada pelo gover-

no central;

* Durante a ditadura, foi suprimida a eleicdo para presidente da
Republica e foram introduzidas varias regras de ocasido para man-

ter o poder sob controle militar;

* A censura, sobretudo a partir do Ato Institucional nimero 5 (Al-
5), de 1968, tornou-se politica oficial e um grande aparato institu-
cional foi criado para impedir a livre circulagdo de ideias, obras de

arte e de informagdes.

A apologia ao golpe, a comemoracao de seus feitos, a inversao e
0 esvaziamento de termos como democracia, liberdade e paz atribuin-
do-os como premissas nesse contexto histdrico e politico configuram
parte do negacionismo que caracteriza as praticas da extrema direita na
atualidade. Nega-se a historia, nega-se a ciéncia, nega-se a vida. O nega-
cionismo é acompanhado do memoricidio: negam-se os fatos, destroéi-se
a memoria, borram-se os rastros de pessoas, grupos, povos e culturas
perseguidas e exterminadas por conflitos politicos, étnicos, raciais e re-

ligiosos.

Contra as politicas do apagamento e do esquecimento, é preciso
pensar em politicas da memoria. Como afirma Seligmann-Silva (2022):
“A memodria se transformou em um dos ultimos bastides da ética. Temos
que pensar na pratica da memoria como uma pratica politica que pode
ajudar a construir uma sociedade mais igualitaria e justa.” (Seligmann-

-Silva, 2022, p. 16).

Assim como Walter Benjamin dissera no ensejo dos acontecimen-

tos da 22. Guerra Mundial, é preciso seguir escrevendo a historia a con-
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trapelo, desconstruindo os monumentos erigidos pelas narrativas histo-
ricas dos vencedores e, nesse sentido, a “virada testemunhal” de que fala
Seligmann-Silva (2022) remete ao reconhecimento dos testemunhos da-
queles que sobreviveram (e sobrevivem) para contar suas experiéncias
da catastrofe. Nao se trata da historia dos grandes feitos heroicos, mas
das narrativas que ndo diferenciam os grandes e os pequenos aconte-
cimentos. Como disse Walter Benjamin em suas Teses sobre a Histéria:
“Nada do que um dia aconteceu pode ser considerado perdido para a

histdria.” (Benjamin, 1985, p. 223).

Outro exemplo do negacionismo histérico que caracteriza praticas
da extrema direita atualmente - destacando que esta ndo atua apenas a
nivel local, nacional e, sim, no plano latino-americano, hemisférico, mun-
dial - é o caso do discurso do entao candidato a presidente na Argentina,
Javier Milei, onde este nega os 30.000 desaparecidos durante a ditadu-
ra militar argentina (1976-1983), afirmando que a cifra foi inventada e
que teriam sido “apenas” 8.753 desaparecidos (La Nacién, 2023). Milei
deturpa quarenta anos de investigacdes que comprovam as praticas de
sequestros, torturas, encarceramento em centros clandestinos de de-
tencdo, mortes e arremessos de corpos ao mar ou ao rio, aliadas a forte
repressao e censura de praticas artisticas, culturais, sociais, de expres-
sao e mobiliza¢des coletivas. Durante a ditadura militar argentina, foram
vitimas homens e mulheres adultos, jovens estudantes secundaristas e
universitarios, criangas e recém nascidos. Esta tudo confirmado através
de relatos, testemunhos e documentos que se encontram no Relatério
“El Nunca mds y los crimenes de la dictadura” (Allerbon, 1984), onde se
demonstra que a ditadura fez desaparecer 30.000 pessoas e que até a
data de apresentacdo deste informe (em 1984), permaneciam 8.960 pes-

soas em situacdo de desaparecimento forgado.

Essas “querelas em torno da memoria”, como vemos, ndo sao me-

nores, e como afirma Seligmann-Silva (2022), estdo diretamente rela-
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cionadas aos “nossos conflitos politicos” (Seligmann-Silva, 2022, p. 29).
Nesse sentido, é interessante pensar nas relagdes entre memoria, poli-
tica e arte, refletindo sobre a forca de afeccdo da arte e sua capacidade
de contribuir para uma construgdo ética da memoria, o que passa pela
elaboracao estética daquilo que a histéria hegemonica pretende deixar

no esquecimento.

2 Arte e politicas da memaoria

Tomemos o exemplo da performance de Maria Evelia Marmole-
jo (da Colombia), intitulada Homenaje a los desaparecidos y torturados
dentro de los hechos violentos (1981).4 Na ac¢do artistica, Marmolejo faz
cortes e curativos em seu proprio corpo, tornando-se parte sensivel da
dor fisica sentida por pessoas torturadas, expressando as feridas que fi-
cam abertas, os traumas provocados e os processos de cura que se fazem
necessarios. O publico, por sua vez, é impelido a se tornar participe da
cena de horror, é convocado a ser testemunha da violéncia e questiona-
do, de modo subliminar, sobre sua postura ética diante dela. Nas fotos
que registram a performance, percebe-se nos espectadores o incomodo
e a dificuldade de manter o olhar voltado para a artista, revelando que
sua acdo é da ordem do intoleravel, assim como o foram os “fatos/feitos

violentos” que intitulam a performance.

Outra obra muito interessante é Sal si puedes, de Nelbia Romero
(Uruguai),’ de 1983, que consistia em um percurso que o espectador de-

veria fazer, ao som de uma trilha sonora especialmente composta para

5. Registros fotograficos podem ser vistos em: Giunta (2019).
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a ocasido, e por onde encontrava registros fotograficos de uma perfor-
mance de danga, com gestos e movimentos que remetiam ao confronto
fisico, documentos historicos como arquivo comprobatoério e, na saida,
um ambiente repleto de manequins com os corpos destrogados, amon-

toados.

A obra de Nelbia Romero permitiu realizar uma leitura que perce-
bia a violéncia de Estado perpetrada no episédio ocorrido no século XIX,
como antecipagdo do cendrio de censura, repressao, mortes e desapa-
recimentos que se vivia no momento em que se exp0e a obra, dois anos
antes do fim da ditadura militar no Uruguai (que se estendeu de 1973 a
1985). Em 1831, o entdo presidente Fructuoso Rivera (1784-1854) ar-
mou uma emboscada, conhecida como Salsipuedes, para um grupo de
caciques charruas e suas familias: convidados a beber, foram reunidos
no local onde terminaram mortas quarenta pessoas e trezentas foram
presas; entre essas, criangas, mulheres e ancidos foram sorteados ou
presenteados a estrangeiros. Quatro charruas foram transladados a Pa-
ris, onde foram exibidos como exemplares ex6ticos da América. Uma das
indigenas que chegou a Paris foi Guyunusa, uma mulher de vinte e seis
anos, gravida de dois meses, que morreu poucos anos depois, de uma

afeccdo pulmonar.®

Ambas as obras (de Marmolejo e de Romero) integram a exposi-
¢do Mulheres radicais: arte latino-americana, 1960-1985, que esteve em
cartaz na Pinacoteca de SP, em 2018. Nessa exposi¢do, as curadoras An-
drea Giunta e Cecilia Fajardo-Hill (2018) se propuseram a reunir obras
feitas por mulheres no periodo histérico recortado, que tiveram certa vi-
sibilidade na ocasido e que, entretanto, nao entraram para os principais
arquivos da historia da arte latino-americana. Nesse conjunto de obras,
as curadoras observam que as artistas tiveram como conceito central

de investigacdo o “corpo politico”, e que promoveram uma mudanca sig-

6. Em Montevidéu (Uruguai) existe um monumento, inaugurado em 1938, em homenagem a esses “Ulti-
mos charruas’.
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nificativa no modo como o corpo feminino era até entdo representado:
mudaram o angulo de visdo da nudez feminina, que deixava de ser ob-
jeto de desejo e possessdo masculina para explorar o prazer, o erotismo
e a sexualidade desde a perspectiva feminina; também, desconstruiram
esteredtipos sobre a maternidade e sobre os ideais patriarcais de femi-

nilidade.

Nessa investigacdo sobre o corpo politico na América Latina,
constata-se que a relacdo entre corpo e violéncia é central, pois, como

explica Giunta:

Ditaduras e aparatos repressivos submeteram o corpo a nog¢des
de punicdo que eram indiferentes aos quadros estabelecidos
pelo conceito de humanidade que - conforme analisa Foucault
em Vigiar e punir - passou a ser dominante na Europa moder-
na a partir do século XVIII. As conven¢des de uma economia da
disciplina e da punicdo estabelecidas pelas prisées modernas e
pelos sistemas educacionais foram implodidas no contexto das
ditaduras latino-americanas, resultando em uma violéncia dis-
seminada que anulou as estruturas de controle institucional.
Detencgdes ilegais, torturas, nascimentos em centros de deten-
¢do secretos e o roubo de criangas cujo paradeiro é, em muitos
casos, até hoje desconhecido: essas sdo algumas das circuns-
tancias que marcaram a situacdo do corpo, em geral, e do cor-
po feminino em particular, sob as ditaduras latino-americanas.
(Giunta, 2018, p. 30).

As criagdes de Marmolejo e Romero, assim como outras expostas
em Mulheres radicais, revelam essa capacidade de configuracdo de um
arquivo simbdlico na arte contemporanea que torna presente a memo-
ria das catastrofes na América Latina, combatendo o negacionismo e o
memoricidio que se proliferam como politicas hegemonicas. Esse arqui-
vo segue em constante reconfiguragao, reabrindo as singularidades dos

processos historicos vivenciados em cada localidade.

Na Guatemala, Regina José Galindo promove, desde o fim da dé-

cada de 1990, o gesto ético de ndo deixar esquecer. Em performance e
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poesia, a artista elabora esteticamente as multiplas formas de violéncia
vinculadas a violéncia de género, como violéncias coloniais, racistas, ins-
titucionais’ que compdem a histéria latino-americana. Vejamos um de

Seus poemas:

Encontrou a selva virgem
protegida
arisca.
E assim a penetrou
a forca
(uma e duas vezes)

como cdo selvagem

(uma e dez vezes)

por instinto

(uma e cem vezes)

até deixa-la seca
sem flores

com um s verme
habitando-a dentro (Galindo, 2000, n.p., tradu¢io nossa)®.

No poema, o corpo feminino metaforizado em selva virgem reme-
te ao evento seminal da modernidade colonialista nas Ameéricas, quando
a ocupacao territorial e a dominacao de povos amerindios e africanos se

instaura, subjugando particularmente as mulheres indigenas e negras.’

7. Veronica Gago (2020) analisa os vinculos entre os diversos modos de violéncia intrinsecamente re-
lacionados, como a “[...] trindade violenta de que fala Amarela Varela (2017) para caracterizar a caravana
de mulheres centro-americanas que atualmente cruza fronteiras em dire¢do aos Estados Unidos: violéncia
feminicida, violéncia de Estado e violéncia de mercado.” (Gago, 2020, p. 93).

8. Em contato com a artista, fui informada que os exemplares desta edi¢do estdo esgotados, motivo pelo
qual disponibilizou o arquivo de poemas em PDF, ndo paginado. No original: “Encontré la selva virgen/pro-
tegida/arisca./Y asi la penetro/a la fuerza/(unay dos veces)/como perro salvaje/  (unay diez veces) por
instinto/(unay cien veces)/hasta dejarla seca/sin flores/con un sélo gusano/habitandole dentro”

9. Como aponta Federici (2023): “As mulheres, no desenvolvimento capitalista, sofreram um duplo proces-
so de mecanizagdo. Além de serem submetidas a disciplina do trabalho, remunerado e ndo remunerado, em
plantagdes, fabricas e em seus lares, foram expropriadas de seu corpo e transformadas em objetos sexuais
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O poema em terceira pessoa revela um olhar que testemunha o enfren-
tamento de duas forgas, a do opressor brutal e a da oprimida bravia. O
poema narra um episddio de violagcdo que se repete a exaustao, até o
esgotamento, deixando no territorio arido apenas os rastros de memoria
da violéncia, que se transfigura em um parasita instalado nesse corpo de

modo perene.

Como demonstra Diana Taylor (2009), o trauma nao desaparece;
podem desaparecer os corpos e podem ressignificar os lugares de tortu-
ra, mas o trauma ndo passa, e é nesse sentido que Taylor o analisa como
“performance de longa dura¢do”, sempre presente e repetivel, nunca pela
primeira e nem pela tltima vez.'® O poema que testemunha a repetigio
da violéncia, torna quem o 1é também uma testemunha, alguém que se
faz participe virtual da cena e que tera que tomar parte, como postu-
ra ética. Nesse sentido, retomo o que Marcio Seligmann-Silva chama de
“uma nova arte da memoria”, aquela que propde “praticas imagéticas do

testemunho” e que contribui para lidar com traumas coletivos encap-

sulados na sociedade das fantasmagorias.!' Ou seja, nas sociedades ca-
pitalistas, o imperativo de “ser feliz” e aproveitar a vida se impde sobre
as experiéncias traumaticas do cotidiano: compre uma roupa, coma um

chocolate, va para Disney, assista o Big Brother e se esqueca...

e maquinas reprodutoras” (Federici, 2023, p. 27) e “Em nenhuma esfera a tentativa de reduzir o corpo das
mulheres a uma maquina foi mais sistematica, brutal e normalizada do que na escravidao.” (Federici, 2023,
p. 28).

10. Taylor analisa afinidades entre os conceitos de trauma e performance, a partir da visita guiada a Villa
Grimaldi, antigo centro de tortura durante a ditadura de Pinochet, no Chile, conduzida por Pedro da Matta.
Um sobrevivente que testemunha os traumas sofridos por ele no local, Matta torna-se testemunha ao denun-
ciar as atrocidades do governo militar, e envolve seu ptblico ouvinte também como testemunha, uma vez
que testemunham, no local, a narrativa da violéncia perpetrada. Assim, Taylor reflete: “Eu vivencio aquela
visita como performance, e também como trauma, e sei que nunca é nem pela primeira nem pela tltima vez.”
(Taylor, 2009, p. 11).

11.  Seligmann-Silva (2028) diz que: “Assim como falamos de narrativa testemunhal deve-se pensar em
uma arte testemunhal, ou seja, em praticas imagéticas do testemunho.” (Seligmann-Silva, 2018, p. 74) e, em
seguida, explica que se refere a “[...] um importante fildo na arte contemporanea no qual encontramos artis-
tas que praticam uma nova ‘arte da memoria’’ (Seligmann-Silva, 2018, p. 81). Essa arte, por sua vez, enfrenta
a “[...] fachada de uma sociedade que guarda a sua ‘realidade’ como um segredo” (Seligmann-Silva, 2018, p.
74), encriptando, escondendo os traumas de tantas guerras, genocidios e catastrofes, com o imperativo de
seguir sorrindo e encontrando satisfacdes compensatdrias no consumo de fantasmagorias, entretenimentos,

parques tematicos e produtos de todos os tipos.
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Contra uma arte entorpecente, temos essa “arte da memoria”, a
partir da qual se convoca a presenca do que ndo passou. Assim sao as
performances e poemas de Regina Galindo, a exemplo de ;Quién pue-
de borrar las huellas? [Quem pode apagar os rastros?] (2003), na qual
a artista caminha da Corte de Constitucionalidad até o Palacio Nacional,
deixando pegadas marcadas com sangue humano nas calgadas. Por que

isso? Ha uma histoéria que se precisa conhecer para entender.

A histéria politica da Guatemala é complexa, a comegar pelo mas-
sacre da civilizacdo maia pelos espanhdis no século XVI. Mas, vamos nos
ater a segunda metade do século XX: em 1954, um primeiro golpe de
Estado apoiado pela CIA/EUA derrocou o presidente democraticamente
eleito, Jacobo Arbenz, que propugnava uma reforma agraria. Desde en-
tdo, os conflitos se agravaram, resultando em uma longa guerra civil que
durou de 1960 a 1996, periodo no qual o pais atravessou outros golpes
de Estado e governos militares, com destaque para os anos de 1982 e
1983, quando Rios Montt assumiu o poder e implementou uma politica
de terra arrasada, que resultou na destruicao de 448 aldeias indigenas
e na execucdo de cerca de dez mil guatemaltecos - a maioria indigenas;

além de cerca de cem mil refugiados.

Em 2013, Rios Montt foi julgado e condenado pelo assassinato de
1.771 indigenas ixiles e maias; porém, dias depois, a sentenca foi anulada
e o ditador morreu impune, em 2018. Dez anos antes, Rios Montt havia
se candidatado a presidente e chegou a ter 19,3% de votos. Foi neste pe-
riodo que aconteceu a performance de Regina Galindo, intitulada: quem

pode apagar os rastros?

Diversos outros exemplos podem ser dados sobre como Regina
Galindo trabalha com essa memoéria traumatica e provoca o/a especta-
dor/a de modo pungente a ndo esquecer. Como diz Ileana Diéguez Ca-

ballero:
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O ato de lembrar se transforma em agdo politica. O ‘trauma), se-
quela da ditadura, nao é somente uma ferida mnémica pessoal,
¢ uma ferida social no presente. Nestas condic¢des, a arte que
persiste em ndo esquecer, além de denunciar, sugere formas de
restauracdo simbolica (Caballero, 2016, p. 101).

Nesse sentido, parece-me importante destacar que Galindo traz
o testemunho de sobreviventes para suas obras, desativando fronteiras
entre arte e vida, a partir desse “[...] vértice entre a histéria e a memoria,
entre os fatos e as narrativas.” (Seligmann-Silva, 2022, p. 126) A histéria
so existe como memoria, ou seja, mediada por suas narrativas; nao nos
aproximamos dos fatos desde uma ilusdo positivista, mas a partir da es-

cuta das subjetividades daqueles que sobrevivem para contar.

Na performance “La verdad” [A verdade] (2013),12 Galindo 1€ du-
rante uma hora os testemunhos das mulheres indigenas ixiles que inicia-
ram o processo de dentincia contra os crimes cometidos por Rios Montt
e seu chefe de inteligéncia. Enquanto a artista 1é os testemunhos, um
dentista aplica sucessivas inje¢des de anestesia em sua boca. A perfor-
mance cria uma poderosa imagem da tensdo entre memaoria e esqueci-
mento, no sentido do silenciamento, e renova a reflexdo sobre o proble-
ma do anestesiamento, levantado por Benjamin e retomado por Susan
Buck-Morss (1996): como o choque se tornou “[...] a esséncia mesma da
experiéncia moderna” (Buck-Morss, 1996, p. 23-24) - guerras, catastro-
fes, bombardeio de imagens -, nosso sistema sinestético, que organiza
nossas percepgdes do mundo externo, tornou-se um sistema anestético,

através do qual protegemos nosso corpo de traumas cotidianos.

Diana Taylor chama esse processo de “percepticidio”: diante de
tantas ameacas de atrocidade e terror, ficamos surdas, mudas e cegas.
“Melhor nao ver. Melhor ficar quieto.” (Taylor, 2023, p. 80). Permanece-

mos anestesiadas e, contra tal anestesiamento, Galindo provoca uma arte

12. Registros fotograficos das performances de Galindo mencionadas aqui podem ser encontrados na pa-

gina web da artista. Ver em: < https://www.reginajosegalindo.com/>.
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que remete ao sentido etimolégico original da palavra “estética”, que ndo
tem a ver com o belo, mas com a experiéncia sensorial da percepcao,
pois como afirma Buck-Morss (1996), “O campo original da estética nao
é a arte mas a realidade - a natureza corporea, material.” (Buck-Morss,

1996, p. 13)

Em “Ascencién” [Ascensdo] (2016), Galindo traz outro aspecto im-
portante. A obra também faz referéncia a violéncia perpetrada durante a
guerra dos Trinta e Seis Anos, na Guatemala, a partir do episédio de jul-
gamento e condenacao de dois militares por sequestrar e escravizar um
grupo de mulheres q'eqchies; durante o julgamento, elas cobriam seus
rostos com mantas tipicas da indumentaria maia e, no dia da senten-
¢a em que sairam vitoriosas, se descobriram. A performance de Galindo
consistiu em vestir uma manta de dez metros de altura, tecida a mio
por mulheres maias guatemaltecas, gerando uma poderosa imagem em

homenagem a sua grandeza.

Essa performance ndo lida apenas com a memdria traumatica da
violéncia, mas principalmente com a memoria de um saber ancestral,
muito importante em comunidades originarias. A tecelagem se destaca
como um trabalho feminino coletivo, uma pratica incorporada e, nesse
sentido, uma performance, que se ensina de geracao em geracao, atraves

da qual se transmitem memorias e sentidos de identidade.

Esses saberes e praticas incorporadas amerindias e afrodescen-
dentes, fundamentais para sua organizac¢ao social e cultural, foram sis-
tematica e deliberadamente deslegitimados e banidos nos processos co-
loniais latino-americanos, impondo-se o saber escritural como o tnico
valido; as linguas metropolitanas como as Unicas permitidas e as cren-
¢as e os ritos catdlicos como os unicos verdadeiros. Como explica Diana
Taylor:

0 momento inaugural do colonialismo nas Américas introduz
dois movimentos discursivos que contribuem para desvalorizar
a performance nativa [...]: 1) a rejeicao das tradicdes de perfor-
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mance indigenas como episteme; e 2) a rejeicao do ‘contetido’
(crencareligiosa) como sendo objetos maus ou idolatria (Taylor,
2013, p. 68).

Nesse cenario de séculos de apagamento, incorporar a arte con-
temporanea saberes e praticas que nao entraram para as narrativas he-
gemonicas da historia torna-se um gesto importante de escuta e de aber-

tura para outras epistemologias e cosmogonias.

3 Saberes e praticas incorporadas: ancestralidade
presente em poesia e performance

O trabalho da artista chilena Cecilia Vicufia com os quipus des-
taca-se na cena da arte contemporanea. O quipu é um instrumento de
corda com diversos nés, utilizado pelos incas (1400-1532) e por antigas
culturas andinas, que se configura como um dispositivo mnemoénico de
vital importancia para o funcionamento do império incaico. Os quipus
foram proibidos depois da invasao espanhola por serem considerados
objetos de idolatria, e 0 motivo que determina a destrui¢do e proibicao
desses objetos é um desejo de controlar todo registro de informacao,

especialmente, as genealogias e a propriedade de terras.13

Vicufia narra o encontro improvavel que ela, como adolescente
chilena nos anos 1960, teve com um quipu. O encontro ocorreu na biblio-
teca pessoal de arte pré-colombiana de Rosa Vicuiia, sua tia, e ela conta
que o0 que mais a impactou, nesse momento, foi o fato de que o quipu
tinha sido apagado da histdria chilena. Desde seu desejo de inventar um
modo de ser indigena, Vicufia comeca a criar quipus. O primeiro deles,

“El quipu que no recuerda nada” [O quipo nao lembra nada], era um qui-

13. Para mais informagoes, acessar a pagina dedicada a exposicdo Cecilia Vicufia: Quipu Desaparecido, no

Brooklyn Museum. Ver em: <https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/exhibitions/3359>.
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pu imaginado, ndo tatil, uma corda vazia que ela desenha em um caderno
e, assim, inicia um processo de imaginar o inimaginavel: um novo quipu.
Décadas depois, os quipus monumentais de Vicufia foram instalados em
diversos lugares do mundo e expostos em espac¢os consagrados da arte

contemporanea.

Embora tenham sido proibidos e ameacados de apagamento da
histéria construida para a nacao chilena, os quipus continuaram presen-
tes e, desde sua auséncia, a arte e a ciéncia puderam imagina-los, apro-
ximando-se de uma compreensao possivel. O que se pode sublinhar é o
gesto ético, o modo de desenvolver os contatos culturais; o espago que se
abre, depois de séculos de opressao e esquecimento, para a lembranca e

a reinvencao.

Os quipus de Cecilia Vicufia ndo sdo apenas instalacées que per-
manecem estaticas, mas artefatos de memoria, com os quais a artista
mobiliza performances rituais, atos coletivos onde os/as espectadores/
as tornam-se participes e vivenciam a presenca dessa memoria recriada.
Para a artista, os quipus sao metafora da unido, pois em antigas culturas
andinas os téxteis eram integrantes das atividades diarias e da espiritu-
alidade, transmitindo uma compreensao dos fios sagrados que interliga-

vam todos os seres da comunidade e estes aos cosmos.

Na instalagdo intitulada “Quipu desaparecido” apresentam-se
imagens projetadas de téxteis escolhidos nas antigas cole¢des andinas
do Museu do Brooklyn e do Museu de Belas Artes de Boston. Como se

explica no texto de apresentacao da exposi¢do em Nova York:

Para Vicuila, essas representacdes fantasmagoricas de tecela-
gens representam os corpos dos povos indigenas que as usa-
ram. Uma gravagdo dos cantos da artista combina-se com essas
representacodes abstratas de tecidos antigos, evocando um coro
de vozes que se comunicam através de geragdes (Vicufia, 2018,
n.p.; tradugao nossa)“.

14. No original: “For Vicufia, these ghostly renderings of weavings stand in for the bodies of the indigenous
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O titulo da exposicao, por sua vez, remete ao legado de sequestros
e assassinatos por motivos politicos durante as ditaduras civil-milita-
res latino-americanas. Assim, a artista tece uma relacao direta entre o
apagamento do quipu pela pratica colonialista dos conquistadores espa-
nhdis, subversivo para eles no século XVI, e o silenciamento (via execu-
¢do, censura e repressao) de qualquer pessoa ou grupo que se opusesse

aos regimes ditatoriais neocolonialistas do século XX.

Na trama poética de Vicufia, temporalidades se sobrepdem e mul-
tiplas linguagens se desdobram: a instalacao, a performance, a poesia, o
tecido, entre outras. Sua poesia pode ser lida como uma constante inves-
tigacdo da escritura como tessitura, remetendo a concepgao quichua da

lingua sagrada como um fio:

A tecela vé sua fibra como o poeta sua palavra.
O fio sente a mao, como a palavra a lingua.

Escrever € tecer, assim como os tecidos sdo formas de escritura
ancestral:

A tecela esta lendo e escrevendo ao mesmo tempo
um texto que a comunidade sabe ler (Vicuiia, 2024, p. 15-17).

Essa tessitura ndo se da apenas nos suportes papel ou tecido, mas
também (e, principalmente) no corpo: “Falar é fiar e o fio tece o mundo.”
(Vicufia, 2024, p. 17). Remetendo a palavra quichua Chantaysimi, ou “[...]
o falar formoso, é o falar bordando [..]” (Vicufia, 1990, p. 85, traducao
nossa)'®, a artista introduz em sua pratica poética a poesia como perfor-
mance, ou a poesia como canto; a poesia surge em sua dimensao xamani-
ca de cantar/contar/traduzir os universos simbélicos das forgas divinas

e terrenas; ela insere-se nas diversas instancias da vida, ritos de cele-

people who used them. A recording of the artist’s chants combines with these abstracted renderings of an-
cient fabrics, evoking a chorus of voices communicating across generations.”

15. No original: “[...] el hablar hermoso, es hablar bordando [...]".
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bragdo da primavera, da chuva, das colheitas, da puberdade, da morte
etc. A poesia contemporanea como performance ritual remete também

a memoria das praticas incorporadas banidas pelos processos coloniais.

Outro exemplo de poeta performer da memoria destacado aqui
€ a afroperuana Monica Carrillo Zegarra. Mesmo sendo a didspora afri-
cana e amerindia algo tao fundamental na constituicao das sociedades
latino-americanas, em todos os sentidos - econdmico, politico, cultural -,
é possivel dizer que se luta contra séculos de apagamento das histérias
afrodescendentes diasporicas e amerindias. No Brasil, um exemplo disso
é o decreto de Ruy Barbosa, de 14 de dezembro de 1890, que determina-
va a queima dos arquivos da escravidao. No decreto, Barbosa requisita
que sejam reunidos “[...] todos os papeis, livros e documentos existentes
nas reparticdes do Ministério da Fazenda, relativos ao elemento servil,
matricula dos escravos, dos ingénuos, filhos livres de mulher escrava e
libertos sexagenarios” (BRASIL, 1890), e que se proceda a “[...] queima e
destruicao imediata destes” (BRASIL, 1890), posto que se “[...] eliminou
do solo da patria a escraviddao” (BRASIL, 1890). Como destaca Seligman-

n-Silva:

Esse decreto é importante ndo apenas por documentar de modo
cristalino a histéria do apagamento da escravidao [...] mas tam-
bém a construgdo de uma falsa harmonia entre as classes. [...]
Apagam-se a histéria e os conflitos sociais com uma penada. A
histéria edulcorada oculta a catastrofe real (Seligmann-Silva,
2022, p. 92).

No Peru, a histéria da escravizagdo de pessoas negras, assim
como a luta presente contra o preconceito e a discriminagao racial, sdo
também uma realidade. Ménica Carrillo Zegarra elabora essa memoria
e seus conflitos em poesia e performance. No poema “Carrera de una
cimarrona” [Fuga de uma quilombola], ela narra a trajetéria de uma mu-
lher escravizada que foge em busca de um quilombo, onde encontrara

seu axé, a for¢a que a conecta com seu povo e sua ancestralidade:
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Confio e rezo

0 monte cruzo

um oasis invento
mas nao retorno
antes assalto
assusto ou mato
como minhas fezes
e me alimento.

O cdo late

fareja meus passos
jando retenho
nem meus respiros
deixo tudo

pelo caminho

para que quando
me morda a coxa
ndo reconheca
meu Corpo escravo
porque se morro
entre seus dentes
morrerei livre

nao ‘liberada’

por qualquer graga (Carrillo Zegarra, 2007, p. 15-16; tradugao
nossa)’®.

O poema é performado por Carrillo Zegarra em uma teatralizacao
que envolve tambores, danga, figurino e pintura corporal,'’ remetendo a
importancia da oralidade e da gestualidade na transmissdao da memoria
em culturas primordialmente orais. A artista relata que a cultura de sua
familia e sua comunidade de origem é fundada na oralidade e na corpo-

reidade, de modo que sua poesia ndo poderia se fazer apenas por escri-

16. No original: “Confio y rezo/horado el cerro/invento un oasis/pero no vuelvo/primero asalto/asusto o
mato/como mis heces/y me alimento./el perro ladra/huele mis pasos/ya no retengo/ni mis respiros/todo lo
dejo/en el camino/para que cuando/me muerda el anca/no reconozca/mi cuerpo esclavo/porque si muero/
entre sus dientes/moriré libre/no ‘liberada’/por alguna gracia.”

17. A performance pode ser vista no video disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=8M8rg-
G223LE>.
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to, no suporte livro.'® Ela se apresenta como “poeta de meméria”, que
possui a memdria corporal como seu principal suporte, como nas mais
antigas tradi¢des poéticas da oralidade, mesmo inserida em um contexto
de suportes digitais da memoéria, onde cada vez menos nos lembramos

de qualquer coisa. Retomo novamente Seligmann-Silva, quando diz que:

Nossos escritores, cineastas e artistas sdo justamente alguns dos
principais agentes dessa nova arte da memadria ética construida
a partir dessas novas sensibilidades. Eles tém a capacidade de
nos apresentar os conflitos sociais de modo a produzir pontes,
abrir arcos que nos conectam com as vitimas daquilo que a ide-
ologia chama de “progresso” (Seligmann-Silva, 2022, p. 19).

Para além das metaforas arquitetonicas das pontes e dos arcos,
quero reter a concep¢ao de uma arte da memoria ética capaz de nos dar
a ver e a sentir testemunhos e memorias subjetivas das catastrofes co-
loniais-capitalisticas'® (Rolnik, 2018), tornando-as parte de processos

emancipatdrios e de novas perspectivas de presentes e futuros.
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