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Resumo

Apesar dos debates pds-coloniais terem contribuido largamen-
te para uma maior consciéncia sobre as diversas camadas da violéncia
imposta por diferentes sistemas e formas, padroes objetificantes ainda
persistem. Em um momento em que mudang¢as no macroambiente ter-
restre, decorrentes da acdo humana, demandam alternativas de pensa-
mento, suas presencas obstruem necessarias mudancas de paradigmas.
No cerne desse impasse, encontram-se embaralhados os chamados “Ou-
tros” coloniais, humanos e extra-humanos. O artigo traga paralelos e en-
trecruzamentos do movimento da virada da planta com o animismo, no
plano historico e cultural. Com foco nas relagdes entre humanos e vege-
tais, contextualiza historicamente o animismo e sua - ainda problemati-
ca - abordagem na atualidade, refletindo sobre a recepgdo e posiciona-
mento dos conhecimentos que se encontram do outro lado da muralha
das dicotomias excludentes. Neste contexto, lanca a seguinte questao:
seria possivel evitar que movimentos - referentes a virada da planta, ao
animismo e seus entrecruzamentos -, que hoje atravessam largamente a
arte contemporanea, se dissipem como mais uma nova moda ou se tor-
nem uma espécie de neocolonialismo? Para tal reflexao, o estudo aborda
a relacao da arte ocidental hegemonica com os saberes alteros, e se de-
bruga sobre alguns exemplos de diferentes formas de atuacao de artistas
animistas contemporaneos, cujo trabalho - entre brechas e armadilhas,
representacao e representatividade - amplia o espago social entre hu-
manos e extra-humanos nas diferentes esferas das artes contemporane-

as.
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Abstract |

Although postcolonial debates have largely contributed to a gre-
ater awareness of the various layers of violence imposed by different
systems and models, objectifying patterns still persist. At a time when
changes in the earth’s macro-environment, resulting from human action,
demand alternative ways of thinking, their presence obstructs necessary
paradigm shifts. At the heart of this impasse are the so-called colonial
Others, human and extra-human. The article draws parallels and inter-
sections of the plant turn movement with animism, at the historical and
cultural level. With a focus on the relations between humans and plants,
it historically contextualizes animism and its - still problematic - appro-
ach today, reflecting on the reception and positioning of knowledge that
is on the other side of the wall of exclusionary dichotomies. In this con-
text, it poses the following question: would it be possible to avoid that
movements - referring to the plant turn, animism and their intertwining
-, which today largely cross contemporary art, dissipate as another new
fashion or become a kind of neocolonialism? For this reflection, the stu-
dy addresses the relationship of hegemonic Western art with the know-
ledge of the Other(s), and focuses on some examples of different forms
of practice by contemporary animist artists, whose work - between gaps
and traps, representation and representativity - expands the social spa-
ce between humans and extra-humans in the different spheres of con-

temporary arts.

Palavras-chave: Plant; Animism; Anthropocene.
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1 Introducgao

0 que sabemos e como sabemos ndo apenas cria possibilida-
des para o pensamento. Também elimina possibilidades e cria
o que é impossivel de se pensar. O impensavel ndo é o resultado
de auséncias na evolu¢do do conhecimento; antes, resulta das
presencas que configuram o conhecimento, tornando pensaveis
algumas ideias e, ao mesmo tempo, anulando a possibilidade
de nogdes que desafiam os habitos hegemonicos de pensamen-
to que prevalecem em um momento histérico (De La Cadena,
2015, p. 75-76, tradugdo nossa).2

Atualmente, um movimento denominado a virada da planta, fo-
mentado pela nova neurobiologia vegetal®, vem impulsionando uma sig-
nificativa transformacao no que sabemos sobre a vida das plantas. Por
meio de diversas investigacoes acerca da maneira pela qual as plantas se
adaptam e interagem com seu ambiente e o mundo, a virada da planta
desencadeou uma revisdao abrangente de conceitos fundamentais rela-
cionados a inteligéncia, pensamento, sociabilidade, comunicacao, voli-
cdo e cognicdo. Hoje, essa revisdo abarca ndo s6 areas da ciéncia, mas
também da filosofia, arte, antropologia e se estende as publica¢des po-
pulares. Isto porque, em um momento em que mudangas no macroam-
biente terrestre, decorrentes da acdo humana, incidem em catastrofes
climaticas, as plantas passam a ocupar um lugar ainda mais significati-
vo no debate ambiental. Neste ambito, o campo da arte contemporanea
testemunhou recentemente uma profusdo de criagdes relacionadas ao

mundo vegetal.

Concomitantemente, as cosmopoliticas animistas voltaram, nas

ultimas décadas, a ser objeto de atencado discursiva e de indagagdo inte-

2. No original: “What we know and how we know it not only creates possibilities for thought. It also elimi-
nates possibilities and creates that which is impossible to think. The unthinkable is not the result of absences
in the evolution of knowledge; rather, it results from the presences that shape knowledge, making some ideas
thinkable while at the same time canceling the possibility of notions that defy the hegemonic habits of thou-
ght that are prevalent in a historical moment.”.

3. A neurobiologia vegetal se debruc¢a sobre a comunicagio entre as plantas e destas com o ambiente,
investigando seus processos de sinalizagdes e respostas coordenadas em todos os niveis de sua organiza¢do
biolégica.

B=hento

174

Entre brechas e arnadilhas Rebento, Sdo Paulo, n. 20, p. 174-633, jan - jul 2025



lectual em diversas esferas, instigadas pelos debates p6s-coloniais. Esse
contexto intersecta a virada da planta, quando campos da filosofia, arte
e antropologia recorrem aos saberes animistas para articular suas re-
formulagdes acerca da vida vegetal. Visto que o colapso ambiental de-
corrente da Era Antropocena impele a busca por visdes alternativas ao
antropocentrismo. Afinal, em tempos de desalento, o Ocidente busca no

Outro uma “[...] contraimagem” a sua cultura.” (Belting, 2012, p. 123).

Contudo, enquanto o animismo - ontologia originaria de inume-
ras culturas - fundamenta-se na troca intersubjetiva entre humanos e
extra-humanos, na interacao do visivel e do invisivel, sem qualquer rela-
¢do dicotomica excludente, mas sim de entrelagamento entre as partes
em relacdo (Cunha; Gardel, 2021), o terreno da interlocu¢ao transespe-
cifica é historicamente esfera do impensavel na cultura ocidental. Nele
encontram-se embaralhados os chamados Outros* coloniais, humanos
e extra-humanos. Nao é por acaso que comunicagdes sensoriais que de-
safiam uma compreensao classica da racionalidade ainda sdo encaradas
com forte ceticismo no campo cultural hegemdnico (Martinez, 2020;

Barnett, 2017).

No escopo da interlocugdo transespecifica, o presente artigo®
traca paralelos e entrecruzamentos do movimento da virada da planta
com o animismo no plano histérico e cultural. Com foco nas relagées
entre humanos e vegetais, contextualiza historicamente o animismo e
sua - ainda problematica - abordagem na atualidade, refletindo sobre
a recepgao e posicionamento dos conhecimentos que se encontram do
outro lado da muralha das dicotomias excludentes - com consequéncias

para a relacao entre o humano e a Terra. Tal discussdo se desdobra na

4. Aexemplo de autores como Grada Kilomba (2019), o termo Outro, quando iniciado com letra maitiscula,
concerne aos Outros coloniais. Neste artigo, abrange os povos colonizados e, igualmente, os extra-humanos.

5. Desenvolvido no projeto de doutorado Conversar com Arvores, a arte como exercicio
sensivel entre o corpo e a Terra na Era Antropocena (2023), junto ao PPGAC - UNIRIO,
Bolsa CAPES e FAPER].
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relacdo da arte ocidental hegemonica com os saberes do(s) Outro(s) e a
representacdo de artistas originarios de culturas animistas neste con-
texto. Como contraponto, o texto se debruca sobre alguns exemplos de
diferentes formas de atuacao de artistas animistas contemporaneos, de
diferentes origens, cujo trabalho - entre brechas e armadilhas, represen-
tacdo e representatividade -, amplia o espaco social entre humanos e

extra-humanos nas diferentes esferas das artes contemporaneas.

Figura 1 — Exercises
in root system do-
mestication (2020).
Performance de
Diana Scherer. Fonte:
Diana Scherer. Expo-
sicGo Hyper Rhizome,
Droog Gallery. Dis-

ponivel em: https://

dianascherer.nl/.
2 Presencas
Atualmente, multiplicam-se investiga¢des e performances usando
plantas com sensores, ou coladas ao corpo, ou colocando-as em galerias
ou na cena, ou, ainda, domesticando-as para a criacao de instalagdes ou
objetos etc. Alguns exemplos:
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Eu me interesso pela manipulacao da natureza. Nao se trata de
ser um amante da natureza. Fico impressionada com a dualida-
de dos jardineiros, por exemplo, que dizem amar as plantas, mas
sdo impiedosos na forma como as tratam. O cultivo de bonsai é
realmente muito cruel. Sou atraida por essa mistura de amor e
crueldade. E muito basico, porque sempre manipulamos a na-
tureza para sobreviver. Eu manipulo muito minhas pecas, e ndo
deixo espaco nenhum para as raizes fazerem o que quiserem.
0 trabalho é simples: apenas a planta nua mais a manipulacao
(Scherer, 2018, p.153, traducao nossa).6

Sequéncia de células coreograficas independentes - blocos de
acdes que se colam e se separam uns dos outros com certa bru-
talidade, como se fossem cortados com uma tesoura. Dentro de
cada bloco ha um enunciado comum, mas cada conjunto pesso-
a-planta responde a ele de forma distinta, construindo a cada
novo corte uma nao-totalidade: uma colagem, uma comunidade,
um ecossistema, uma MONSTRA (Finger, 2017, n.p.).

6. No original: “I'm interested in the manipulation of nature. It’s absolutely not about being a nature lover.
I'm amazed by the duality of gardeners, for example, who say they love plants but are really ruthless in the
way they handle them. Bonsai cultivation is actually very cruel. I'm drawn to this mixture of love and cruelty.
It’s very basic, because we have always manipulated nature to survive. I really manipulate my pieces, and I
leave no space at all for the roots to do what they want. The work is simple: just the naked plant plus mani-
pulation.”
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Figura 2 — Exercises
in Root System Do-
mestication (2020).
Instalacdo de Diana
Scherer. Fonte: Diana
Scherer. Exposi¢do
Hyper Rhizome,
Droog Gallery. Dis-
ponivel em: https://
dianascherer.nl/ .
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Figura 3 — Monstra
(2020). Danga de Eli-
sabete Finger. Fonte:
Website da artista.
Registro fotogrdfico.
Museu de Arte Mo-
derna de Estocolmo.
Disponivel em: ht-
tps.//elisabetefinger.
com/monstra-1.

Figura 4 - MB>CO2
(2022). Instalagéo de
Thijs Biersteker. Fon-
te: Thijs Biersteker.
Registro fotogrdfico.
Woven Studio. Dis-
ponivel em: https://
metalmagazine.eu/
en/post/interview/
thijs-biersteker.

Sua ultima obra lancada, MB>CO2, é mais uma peca de cons-
cientizacdo na qual Biersteker revela o verdadeiro dano dos
nossos dados da Internet traduzidos em sopros de CO2 que sdo
soprados em um bidtopo vivo. Tentando provar que ja passou da
hora de nos tornarmos conscientes do desastre climatico que se
aproxima silenciosamente (Belén, 2022, n.p., traducdo nossa).”

7. No original: “His last work released, MB>CO2 is another awareness piece in which Biersteker reveals the
real damage of our Internet data translated into puffs of CO2 that are blown into a living biotope. Trying to
prove that it is about time that we become conscious of the climate disaster that creeps up on us.”
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Apesar de apresentarem diferentes formas de relacdo, os trés
exemplos possuem, em comum, uma perspectiva distanciada em rela-
¢do aos vegetais com quem colaboram, evidenciada pelo deslocamen-
to das plantas para os espacos culturais institucionais, nos quais suas
existéncias servem a criacao de obras artisticas de acordo com designios
estipulados unilateralmente pelos criadores. Tais procedimentos, que, a
principio, sdo considerados ecolégicos e/ou alinhados com o animismo,
paradoxalmente - embora ndo de modo surpreendente — continuam a
reverberar formas de interacdo coloniais e seus métodos de subjugacao
do Outro, tais como: a apropriacdo, exploracdo, objetificacdo e domina-

¢do de seus corpos.

O debate ético sobre as relagdes entre humanos e plantas é um
terreno espinhoso e o elefante na sala dos debates ambientais contem-
poraneos. Para a Comissio Federal de Etica para Engenharia Genética
suicga, é preciso superar uma visao utilitaria das plantas e reconhecer os
organismos vegetais como seres individuais dotados de interesses pro-
prios (Willemsen, 2008). No entanto, a Comissao ressalta em suas anali-
ses que muitos acreditam que o reconhecimento da dignidade e do valor
moral das plantas traria complexidade e exigéncias morais excessivas a

vida humana.

Recentemente, a neurobiologia vegetal provocou mudangas ra-
dicais nos credos ocidentais sobre o mundo vegetal. Inimeros estudos
comprovam que as plantas detém um sistema sensorial refinado, uma
complexa forma de comunica¢do, memoria e volicdo. Entretanto, o para-
digma que define as plantas como seres passivos e inertes ainda orienta
a forma como nos relacionamos cotidianamente com elas. Desde Platdo
e Aristoteles, passando pelas origens do Cristianismo e pelo desenvolvi-
mento do Iluminismo, foram fomentadas nocdes que sistematicamente
as definiram como formas de vida inferiores, desprovidas de inteligéncia

e sensibilidade. No¢cdes que se tornaram presencas cruciais para o im-
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pensavel ocidental. A conceituagdo de uma natureza universal e estatica,
como um mundo a ser subjugado pelo homem e a premissa de uma se-
paracdo entre natureza e cultura - na qual todas outras formulagdes se

sustentam.

Nesse cendrio qualquer movimento que ponha em risco a nitidez
da fronteira que delimita o reino animal do reino vegetal ainda hoje pro-
voca reagoes pungentes. Mesmo a neurobiologia vegetal - a despeito de
seu destaque na ciéncia atual - tem sido intensamente questionada e
alvo de acusagdes por antropomorfizar as plantas, vindas de proeminen-
tes pesquisadores e cientistas. Isso decorre da presenca de pressupostos
cientificos que avaliam as capacidades do vivo pelo viés do animal, bem
como da aversdo histdrica a qualquer indicio que sugira o antropomor-
fismo (Pollan, 2014). Nao é coincidéncia que as inovagdes da neurobio-

logia vegetal nos chegam com décadas de atraso.

No inicio do século XX, o cientista indiano Jagdish Chandra Bose,
considerado atualmente o pai da neurobiologia vegetal, foi pioneiro em
postular e demonstrar — com aparelhos criados por ele proprio — aspec-
tos da inteligéncia, sensorialidade, aprendizado, memoria, sinalizacao
elétrica de longa distancia e pulsacao das plantas (Shepherd, 2005).
Conforme relata a pesquisadora Virginia Shepherd (2005, p. 608, tradu-
¢do nossa)®, ele era um seguidor do brahmoismo, cuja linha de pensa-
mento impulsionava e encontrava convergéncia com suas buscas cienti-
ficas: “Bose ndo via animais e plantas como menores que humanos, e sim
como parte de um continuum da existéncia, que incluia o mundo inorga-
nico. Ele ndo acreditava em uma demarcacgao nitida entre os reinos dos
vivos e dos ndo vivos”. O cientista foi também o primeiro fisico a criar
micro-ondas em laboratorio e, ainda, foi precursor da radio-transmis-

sdo; contudo, nem mesmo sua notoriedade e a admiracdo de renomadas

8. No original: “Bose viewed animals and plants as not less than human, but as part of a continuum of exis-
tence, which included the inorganic world. He did not believe in a sharp demarcation between the realms of
living and non-living.”
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personalidades da época, assim como Albert Einstein e Henri Bergson,
o pouparam do racismo escancarado e sistémico (Shepherd, 2005; Tan-
don, 2019). Entre celebragdes e protestos, suas pesquisas, mesmo sendo
reconhecidas como revolucionarias, acabaram rotuladas como pseudo-
ciéncia ou misticismo oriental. E seus postulados - distorcidos por seus
pares, alguns dos quais eugenistas -, recebidos como fantasias infantis,
e no¢cdes como as de que as plantas teriam almas, por exemplo, menos-
prezadas como um tipo crendice. Bose e suas descobertas foram assim

esquecidas por quase um século (Tandon, 2019; Minorsky, 2020).

Enredados em uma nog¢ao de natureza como uma esfera de infe-
rioridade, o racismo, o colonialismo e o sexismo, encontram-se embara-
lhados nas politicas de dominagdo e controle ecolédgico e étnico, que vie-
ram a incidir na Era Antropocena. Os Outros, definidos “[..] como uma
forma menor de humanidade sem a medida plena de racionalidade ou
cultura.” (Plumwood, 2003, p. 4, traducio nossa)’. Poucas décadas antes
das descobertas de Bose, o antropélogo Edward Burnett Tylor (1871),
ao definir o animismo como um tipo de erro cognitivo, categorizou a
pratica de venerar arvores como algo caracteristico das culturas de ra-
cas inferiores. Com uma designac¢do generalizante do Outro, que rotula-
va uma multiplicidade de saberes e praticas de diversas culturas como
sistemas de crenga primitivos, Tylor categorizou o animismo como um
credo fundamentado por uma “[...] incapacidade primitiva de distinguir
entre objeto e sujeito, realidade e ficcdo, dentro e fora, que supostamen-
te levavam as pessoas primitivas a projetar qualidades humanas em ob-
jetos.” (Franke, 2012, p. 3, traducio nossa)'’. A concepcio de Tylor sobre
0 animismo, assim como as correntes de pensamento que a sustentaram

ou que surgiram dela posteriormente, consolidaram uma interpretacao

9. No original: “[...] as alesser form of humanity lacking the full measure of rationality
or culture.”

10. No original: “[...] primitive incapacity to distinguish between object and subject,
reality and fiction, the inside and outside, which allegedly led primitive people to
project human qualities onto objects.”
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dessa sociabilidade radical que serviu, aos olhos do antropocentrismo
ocidental, como prova do subdesenvolvimento e falha epistemolégica
dos povos colonizados. Legitimou-se, assim, a continua subjugacdo de

uma miriade de culturas e dos extra-humanos.

Hoje, Jodo Paulo Lima Barreto, antropélogo do povo Yepd Mahsa,
(Tukano) e co-fundador do Centro de Medicina Indigena da Amazénia,
Bahserikowi, fala sobre a dificuldade de fazer valer os conhecimentos in-
digenas em contextos onde a “[...] objetividade é o motor de producido
de conhecimentos.” (Barreto, 2018, p. 15). Segundo Barreto (2021b), é
preciso um olhar para os saberes indigenas, que os alcance para além da
légica da colonialidade, na qual as culturas indigenas sao calcificadas e
seus processos de produgdo e transmissdo de conhecimento reduzidos
a questdes de religido ou folclore. Nestes e em outros mecanismos de
categorizacdo e hierarquizacdo do conhecimento, possibilidades prag-
maticas dos saberes do Outro podem até serem reconhecidas; entretan-
to, suas possibilidades tedricas sao anuladas (Visvanathan, 2009). Nes-
te ambito, o antropologo e curador Bruce Albert (2019, p. 75, tradugao
nossa)'! observa que: “Até recentemente, todas as formula¢des xamani-
cas mencionadas a respeito da floresta e suas arvores teriam sido referi-
das condescendentemente como ‘crencas primitivas’ ou, na melhor das

hipéteses, ‘metaforas exoticas””

3 Cosmopoliticas Animistas

0 antropdlogo Eduardo Viveiros de Castro e a filésofa Débora Da-
nowski (2014, p. 17) definem as profundas transformacgdes geologicas

provocadas pela continua exploragdo deste assim chamado meio am-

11. No original: “Until recently, all of the shamanic formulations mentioned concerning the forest and its

m

trees would have been referred to condescendingly as ‘primitive beliefs’ or, at best, ‘exotic metaphors”.
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biente, como uma dupla crise antropolégica: “Por um lado, a crise do
tema classico do ocidente: o isolamento metafisico do homem, do seu
solipsismo. Do outro lado, temos a crise antropica, as mudanc¢as no ma-
croambiente terrestre que sao de origem antrépica, de acdo humana.”.
Neste cenario, conforme supracitado, o animismo voltou a ser objeto de
atencao discursiva e de indagacao intelectual em diversas esferas. E des-
de o inicio desse retorno, pensadores de dentro e de fora das culturas
animistas, ao invés de rejeitarem, iniciaram um movimento de recupe-
racao da palavra, sobre o qual a filésofa Isabelle Stengers elabora: “Re-
cuperar significa restaurar aquilo de que fomos separados, mas ndo no
sentido de simplesmente reavé-lo. Recuperar significa se recuperar da
propria separagdo, regenerar o que essa separacdo envenenou.” (Sten-
gers, 2012, p. 4-6, traducdo nossa)*?. Embora generalizante, o termo atu-
almente manteria sua validade ao ser usado para caracterizar ontologias
fundamentadas ou atravessadas por um conjunto de praticas e uma ética
de flexibilidade pautada por um denominador comum: o “[...] carater so-
cial das relagdes entre séries humanas e ndo humanas” (Viveiros de Cas-
tro, 1996, p. 121). Todavia, a recuperacao depende, conforme apontado
por Stengers, de uma efetiva regeneracao e neste sentido é preciso estar

atento aos continuos revezes.

Apesar dos debates pds-coloniais terem contribuido largamen-
te para uma maior consciéncia sobre as diversas camadas da violéncia
imposta por diferentes sistemas e formas, padrdes objetificantes ainda
persistem, fazendo com que cosmologias e realidades daqueles que so-
freram e ainda sofrem a subjugacao colonial, se tornem objeto de uma
enorme ficcionalizacao (Martinez, 2020). Ailton Krenak (2019b) aponta
para a contradicdo de uma exotica supervalorizacao da herancga cultu-

ral de povos que ainda se encontram em guerra e hostilizados no plano

12. No original: “Reclaiming means recovering what we have been separated from, but not in the sense
that we can just get it back. Recovering means recovering from the very separation itself, regenerating what
this separation has poisoned.”
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macro-politico. Ele também destaca que o acervo cultural desses povos
pressionados ha séculos, nao tem como dar conta de todos os danos cau-
sados pelo colonialismo e pelo capitalismo ao ambiente. Ademais, se por
um lado a ficcionalizacao das culturas indigenas cria uma expectativa de
que elas possam prover uma cura para os males causados pelas politicas
predatdrias, por outro, as politicas inclusivas ainda ndo avangaram na
insercdo dos saberes do Outro colonial no tecido das sociedades secula-

res - suas institui¢cdes e camadas de poder.

No ambito geral, o conceito tyloriano sobrevive, com pouca ou ne-
nhuma revisdo em publicag¢des diversas. Em 1999, a antropdloga Nurit
Bird-David ja apontava para essa problematica, e hoje vemos que a si-
tuacdao pouco mudou desde entdo. Na ultima edicdo do conceituado Di-
ciondrio de Ciéncias Sociais da Oxford, por exemplo, consta a seguinte
definicdo: “Animismo: a crenca de que um elemento espiritual ou princi-
pio vital anima corpos vivos, podendo persistir ap6s a morte como fan-
tasma ou habitando objetos materiais.” (Calhoun, 2002, p. 14, traducao
nossa)*®. O dicionario, também menciona que o conceito tyloriano foi
refutado por diversos antropologos, porém, sua descricdo é tao ques-
tionavel quanto as referidas por Bird-David (1999) em sua época. Nao
muito distante desse quadro, no Brasil, o termo é definido pela edicdo
atual do popular Miniaurélio: o diciondrio da lingua portuguesa, como:
“Crenca que atribui alma a plantas, objetos inanimados e fend6menos da

natureza.” (Ferreira, 2010, p. 47).

“Animismo nao é sobre ‘crenga’, um conceito cristdo estrangeiro.
Acreditar nao é algo ‘sensato’”, pontua a bidloga e filésofa Donna Ha-
raway (2017, p. 45, tradugdo nossa)*. A tradigdo teolégica e filoséfica

ocidental “[...] concebeu a alma como algo que pertence a um sujeito,

13. Nooriginal: “The belief that a spiritual element or vital principle animates living bodies and can persist
after death, either as a ghost or inhabiting material objects.”

m

14. No original: “Animism is not about ‘belief, a foreign Christian concept. Believing is not ‘sensible’.
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como sua esséncia, e encerrada em seu interior.” (Franke, 2012, p. 8).
Nao sendo capaz de pensar um mundo para além do humano que nao
condiga com suas tradigdes espirituais, ou de vislumbrar uma comunica-
bilidade para além das formas convencionais de linguagem humanas, o
Ocidente assume que as cosmologias animistas operam a partir de suas

premissas.

A diferenca ontolégica é, portanto, continuamente explicada
como uma questao de crenca primitiva, atribuicao questionavel ou pro-
jecdo erronea - o que apenas reflete hierarquias e binarismos excluden-
tes como: corpo/alma, cultura/natureza, pensante/ndo pensante, vivo/
nao vivo. Dessa forma, muito embora a presenca dos saberes animistas
nos debates pds-coloniais ou acerca do Antropoceno - e, também, em
proposicées contemporaneas, assim como o novo materialismo e o pos-
-humanismo - fornega elementos importantes para a critica aos mode-
los coloniais, as representacdes mecanicistas ocidentais da natureza ou
aos paradigmas da ciéncia, grande parte das reflexdes permanecem pau-
tadas por epistemologias e ontologias eurocéntricas. Enquanto muitas
evitam se aprofundar nas questdes que movem o animismo e repetem
reformulacdes ainda alinhadas as perspectivas positivistas do século
XIX, algumas se limitam a questionar como outros humanos tratam os

nao-humanos (Bird-David, 1999; Braddock, 2017).

Para o arqueodlogo e pesquisador da arte rochosa Neolitica, An-
drew Meirion Jones (2012), considerar o animismo como uma crenca
equivocada na animacidade do mundo natural, é universalizar geogra-
ficamente e temporalmente a divisao entre sujeitos animados e objetos
inanimados que pauta o ocidente. Ao invés de presumir que animistas
na preé-historia atribuiam animacidade as rochas da regido, Jones argu-
menta que eles na verdade estariam respondendo a animagao das mes-
mas, ja que “[...] rochas sdo parte de um ambiente animado, mutavel e

em transformacao, e que os motivos da arte rupestre foram produzidos
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em resposta a essa mutabilidade.” (Jones, p. 79, tradugio nossa)'®. O en-
tendimento de Achille Mbembe (2017) a respeito das culturas animistas
africanas ancestrais, também parte de um pressuposto oposto ao da atri-
buicdo de animacidade. Para o fil6sofo camaronés, o humano s6 era com-
pleto quando era também, em parte, extra-humano; e assim se tornava
ndo por meio de relagdes fixas, ditadas pela atribuicdo de humanidade
ou animacidade ao extra-humano, mas por buscar e receber atributos
que ele reconhecia como imbuidos de valores. “Vocé é um ser humano
completo quando exibe em vocé os atributos de tantos seres vitais dife-

rentes quanto possivel.” (Mbembe, 2017, n.p), complementa.

A autocomposicdo em uma multiplicidade de seres vitais confor-
me descrita por Mbembe, sugere uma noc¢do de entrelacamentos com
o extra-humano que acontece de forma material e imaterial. Nesta es-
fera, Barreto, a partir do conhecimento do povo Yepa Mahs3, traz uma
perspectiva de composicdo do corpo, como “[...] um conjunto de kahtise
(vidas) extra genéticos.” (Barreto, 202143, p. 45), que também denota um

embaralhamento entre tangivel e intangivel:

De acordo com os especialistas indigenas do Rio Negro, gravi-
tam no corpo o boreyuse kahtiro (“luz/vida”), yuku kahtiro (“flo-
resta/vida”), dita kahtiro (“terra/vida”), ahko kahtiro (“agua/
vida”), waikurd kahtiro (“animais/vida”), ome kahtiro (“ar/
vida”) e mahsd kahtiro (“humano/vida”) (Barreto, 2021a, p. 45).

A partir e abordando diferentes povos e temporalidades, Jones,
Mbembe e Barreto, falam respectivamente de tessituras nao antropo-
céntricas, marcadas por atitudes relacionais como reconhecimento,
composicdo e gravitacdo. E interessante observar que nocdes — antigas
e novas - sobre o animismo, o antropomorfismo ou mesmo sobre a fi-
siologia das plantas, que implicam crengas, proje¢des e atribuicoes, sdo

empregadas na maioria das vezes de forma unidirecional, onde cabe ao

15. No original: “[...] rocks are part of the animate, mutable and changing environment, and that rock art
motifs are produced in response to this mutability.”.
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homem definir o Outro, preencher o Outro. Funcionam assim, conforme
mencionado anteriormente, pela légica do espelho sob a qual o Ocidente
continua a operar. “Nao tem como nés, que somos poros da Terra, nome-
a-la” (Krenak, 2019a, 23:28), afirma Krenak. Tais conceituacdes sé po-
deriam existir onde ocorre, nas palavras do ativista e escritor, uma “[...]
coisificacdo da natureza” (Krenak, 2019a, 22:00), uma abstra¢do que ao
estipular fronteiras rigidas, facilita sua explora¢do e acaba com a conti-

nuidade das relagdes de afeto (Krenak, 2020).

Definicoes pautadas no humano como aquele que detém o poder
de conceder animacidade, pensamento, linguagem, etc, refletem nao o
animismo mas seu inverso: o naturalismo; que fundamenta a normati-
vidade colonial e, segundo o qual, “[...] relagdes sociais, isto é, relacdes
contratuais ou instituidas entre sujeitos, s6 podem existir no interior da
sociedade humana.” (Viveiros de Castro, 1996, p. 121). Crencas, proje-
¢oes ou atribuicoes de alma/animacidade, neste sentido, s6 cabem den-
tro da ideia de uma natureza socialmente apartada, dominavel e passi-
va, pois excluem qualquer forma de pensamento e agdo engajada com a
diversidade de mundos. Mundos compreendidos como feixes formados
por multiplas instdncias materiais e imateriais que, constantemente, se
atravessam e se afetam de modo reciproco - e sobre as quais pouco sa-

bemos.

4 Entre Brechas e Armadilhas

Em 2019, a Fundagdo Cartier para a arte contemporanea embar-
cou na virada da planta e, em colaboracdo com Bruce Albert, reuniu
artistas, arquitetos, fil6sofos, botanicos e especialistas em climatologia
- indigenas e ndo indigenas - em uma grande exposicdo em Paris. Deno-

minada Nés as Arvores, o mega evento propds restaurar “[...] a rvore ao
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lugar de onde havia sido arrancada pelo antropocentrismo” (Albert et
al., 2019, n.p., tradugio nossa)'® e dar uma resposta a tragica degrada-
¢do das maiores e mais antigas florestas do mundo. Em um dos videos
expostos, o botanico Francis Hallé diz: “As plantas capturam essa alteri-
dade, o que parece diferente em comparagdo conosco, seres humanos.
Entdo tudo ainda esta para ser descoberto e é isso que me apaixona.”’
Entre os participantes, Emanuele Coccia, um dos fildsofos mais ativos da

“virada das plantas” afirma:

Pensar as plantas significa pensar um estar-no-mundo que é
imediatamente cosmogonico. A fotossintese — um dos princi-
pais fendmenos cosmogonicos, que se confunde com o préprio
ser das plantas — ndo é nem da ordem da contempla¢do nem da
ordem da ac¢do (como poderia ser a construcao de um dique por
um castor). Assim, as plantas impdem a biologia, a ecologia, mas
também a filosofia, repensar do zero as relagdes entre mundo e
ser vivo (Coccia, 2018, p. 43).

Todavia, conforme apontado anteriormente, a histéria demonstra
que transformacdes dessa magnitude ndo ocorrem de forma linear e por
vezes sdo necessarias muitas idas e vindas até que transformagdes se
concretizem. Seria possivel evitar que movimentos que hoje atravessam
largamente a arte contemporanea hegemonica - referentes a virada da
planta, o animismo e seu entrecruzamento - se dissipem como mais uma

nova moda ou se tornem uma espécie de neocolonialismo?

Uma vez que as culturas orais animistas ndo seguem uma légica
de divisdes disciplinares, o campo cultural tem servido como brecha aos
povos colonizados, originadrios destas culturas, como territério estraté-
gico na perpetuacdo e transformacao de seus saberes oprimidos pelas
politicas coloniais, pela religido crista e pela ciéncia moderna. Por outro

lado, o atravessamento do animismo na arte ocidental hegeménica, ali-

16. No original: “[...] the tree to the place from which it had been stripped by anthropocentrism.”

17. Ver em: Hallé (2019).
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menta e contribui através dos tempos para uma renovacao da mesma,
por questionar seus canones praticos e teoricos. Contudo, ambos os ca-
sos envolvem, além de mecanismos hierarquicos de subjugacdo cultural,
sistemas estranhos e por vezes contrarios as vivéncias e conhecimentos
animistas. Logo, se fazem necessarias estratégias, continuos questiona-
mentos éticos e negociagdes cosmopoliticas, além da necessidade de es-

tar atento aos aspectos estruturais e histéricos.

Para o artista visual, escritor e produtor cultural Makuxi Jaider
Esbell, era preciso armar armadilhas para desvelar perspectivas, ini-
ciar discussoes e abrigar encontros e, indo além, armar armadilhas para
capturar as armadilhas hierdrquicas e conceituais da arte institucional
(Esbell, 2021). Se a recuperagdo é um movimento de restauracao aberto
ao que ainda nao foi determinado, de regeneracdo da experiéncia (Sten-
gers, 2012), recuperar o animismo, a relacdo com o vegetal ou a Terra
ameacada pelo Antropoceno, passa por buscar entender outras formas
de relacionalidade sem os vicios de poder antropocéntricos. E se as cul-
turas animistas sdo realmente respeitadas como aliadas nesse proces-
so, e ndo apenas mais uma vez consumidas (Krenak, 2019b), significa
questionar mais profundamente - conforme apontado pela escritora e
tedrica da arte Maori, Cassandra Barnett - onde “[...] recentes animis-
mos ocidentais (novos materialismos e filosofias do pds-humano e do
Antropoceno)” (Barnett, 2017, p. 25) se encontram e onde se separam

das visdes de mundo indigenas:

Como Maori taonga, a arte contemporanea pode invocar um
materialismo cdsmico vibrante, uma interconexdo de todas as
coisas e uma preocupacdo com o papel / responsabilidade do
ser humano dentro disso. Mas em algum lugar em torno da atri-
buicdo de personalidades e comportamentos ‘antropomérficos’
(e até nomes) as coisas, as filosofias ocidentais ainda tendem a
se tornar problematicas (Barnett, 2017, p. 25).

Mesmo uma entusiasta do novo materialismo, como a tedrica da

performance Rebecca Schneider (2017), converge com Barnett ao se in-
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quietar com a presenca de um crescente essencialismo, que, ao privi-
legiar uma vivacidade molecular em tudo, beira a uma romantizagdo e

generalizacdo da animacidade.

Neste ambito, é igualmente importante considerar a adverténcia
de Barreto (2021b) sobre a folclorizacao dos saberes indigenas e aqui
acrescento também africanos. Para o antropélogo, além de reduzir e cal-
cificar a cultura indigena e seus processos de producdo de conhecimento
conforme as reflexdes supracitadas, a folclorizacdo também faz com que
o indigena venha a se distanciar ou negar o seu préprio saber pratico e
teodrico, pois passa a enxerga-los pela logica da religido e/ou do folclo-
re, como lendas, mitos e magia. Sobre termos e conceitos comuns em
abordagens das culturas animistas, ele aponta que termos como magia,
curandeirismo, fé, sagrado, espirito: “[...] sdo jargdes da religido, ndo sdo

jargdes indigenas.” (Barreto, 2021b, 58:38).

Artistas originarios de culturas animistas, sobretudo no que tange
a performance, sdo majoritariamente circunscritos em categorias como
arte étnica e ritual, de acordo com a forma explicitada por Schneider: “A
histéria oral frequentemente também se enquadra na rubrica de ritual.
Por sua vez, ‘ritual’ geralmente (ou historicamente) caiu sob a rubrica
‘étnica’ - um termo que geralmente significa pessoas marcadas por raca
ou classe [...]"”. (Schneider, 2011, p. 141, tradugdo nossa)*®. Termo estes
que, quando surgem como facilitadores de exotiza¢cdo e/ou apropria-
¢do, impedem um entendimento que possibilite uma inclusao real dos
conhecimentos do Outro nas camadas estruturais de diversas areas, in-
clusive das artes. Na esfera das artes visuais, por exemplo, ha aqueles - a
exemplo dos surrealistas - que adotaram saberes mdgicos, elementos e/
ou praticas animistas a servico de uma arte suprema que purificava o
que entendiam serem crengas e supersticoes (Stengers, 2012). Nas artes

em geral, muitos buscaram e ainda buscam nas culturas animistas inspi-

18. No original: “Oral history also often falls under the rubric of ritual. In turn, ‘ritual’ generally (or histori-
cally) has fallen under the rubric of ‘ethnic’ - a term which generally means race or class-marked people [...]”
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racoes, formas e técnicas para inserirem em seus trabalhos, discursos e
metodologias, sem dialogar, contudo, com os seus contextos ou conside-

rar as diferencas epistemolégicas.

O historiador da arte Hans Belting afirma que “[...] o cliché do ‘ou-
tro’ é antes de tudo um impedimento para tomar conhecimento do ou-
tro” (Belting, 2012, p. 127) . Critico de uma pretensa universalidade da
arte, que ajuda a mascara-la como uma espécie de clube elitista da cul-
tura ocidental, observa: “Mesmo quando falamos em pluralismo artisti-
co, ainda nos mantemos em grande parte dentro da nossa prépria con-
cepcdo de arte, que ndo questionamos porque ndo queremos questionar
nossa identidade cultural.” (Belting, 2002, p. 167). O cliché funciona, as-
sim, como uma forma de congelamento e generalizagdo do Outro, para
que este se mantenha a margem sem que seja contestada a universali-
dade ficticia de particularidades da cultura ocidental, tais como: autoria,
originalidade e autenticidade. Valores e sistemas que hierarquizam cul-
turas geralmente voltadas para o individuo, homem, branco. Schneider
exemplifica esta questdo ao tratar da mitica ascensao de Jackson Pollock
como “Pai Fundador” da arte da performance pés-moderna. Ele pontua:
“Lembremos: o Campo dos Pais Fundadores é um campo minado marca-
do por lapides erguidas para legitimacdo da linhagem, legitimag¢des mar-
cadas para a raga branca e género masculino.” (Schneider, 2005, p. 32,
traducido nossa)'®. Também critica o fato de que o desenvolvimento das
vanguardas européia e americana foi marcado pela performatividade e
porosidade das culturas africanas e amerindias e, no entanto, as mesmas
sdo apenas citadas como meras influéncias. Pensando a partir da ética

relacional que sublinha estas culturas, Schneider vai além e pergunta:

Se Jackson Pollock ouvia blues enquanto pintava e se ele esta-
va respondendo, como ele afirmava, ao trabalho dos nativos do
sudoeste americano, por que a pintura em areia indigena do su-

19. Nooriginal: “Let’'s remember: the Field of Founding Fathers is a minefield marked by gravestones erec-
ted for legitimacy of lineage, legitimacies marked for white race and male gender.”
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doeste americano - claramente um trabalho baseado na perfor-
mance - ndo recebe status de fundacdo? Por que os musicos de
blues aos quais Pollock estava respondendo nao sao erigidos ao
apice da arte, “paternando” a performance como forma de arte?
(Schneider, 2005, p.39, traducdo nossa]20

Tratar seriamente a presenca e a influéncia dos saberes extra-
-ocidentais na arte contemporanea implica questionar os alicerces das
praticas culturais. Na década de setenta, a artista Ana Mendieta ja rela-
cionava a colonizagdo das culturas indigenas a degrada¢do ambiental:
“Para estabelecer seu império sobre a natureza, foi necessario que o ho-
mem dominasse outros homens e tratasse parte da humanidade como
objetos.” (Mendieta apud Best, 2007, p. 67). Nao por acaso, a violéncia e
a separacdo colonial da natureza marcam sua obra - fundamentada em
exploragdes transculturais de tradicdes da Santeria cubana e culturas in-
digenas mexicanas, presentes na sua historia pessoal. Logo, embora em
sua época, seu trabalho parecesse estar sintonizado com outros artistas
da chamada Land Art, movimento que propunha uma fusao entre arte e
natureza, a artista se contrapunha as ideologias defendidas por muitos

de seus contemporaneos:

Em oposigdo aos trabalhos de terraplanagem da década de 1970,
que usam a natureza em seu sentido mais literal, meu objetivo e
interesse estdo enraizados no significado simbélico da natureza.
Minhas obras ndo pertencem a tradigdo modernista que explora
as propriedades fisicas (Mendieta apud Viso, 2008, p. 293).

A diferenca de sua abordagem se revela, sobretudo, na série Si-
lhueta de 1973 a 1980, quando Mendieta explora formas de imergir na
natureza, se valendo de materiais organicos, com os quais ela funde a
auséncia ou a presenca de seu corpo aos elementos - como na obra: El

Arbol de la vida. Suas proposicdes e técnicas chamaram a atenc¢ao de ar-

20. No original: “If Jackson Pollock would listen to blues while painting and if he was responding, as he
claimed, to Southwestern Indian work, why is Southwest Indian sand painting - clearly performance based
work - not given foundational status? Why are the blues musicians Pollock was responding to not erected to
the art apex, “fathering” performance form?”
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tistas feministas, assim como Nancy Spero: “Ana ndo forga a terra para
controla-la, domina-la ou criar monumentos grandiosos de poder e au-

toridade.” (Best, 2007, p. 67).

Para Ingold (2000), enquanto a presenca do extra-humano é cons-
tante nas manifestagdes criativas animistas, sua exclusao do dominio
da arte, juntamente com o dualismo natureza e cultura, fundamenta a
“[...] nocdo convencional da obra de arte como prova de uma capacidade
exclusivamente humana de pensamento e expressao criativa.” (Ingold,
2000, p. 130). Nogao esta que, segundo o autor, legitima o mito da arte
como marco do “[..] advento da propria humanidade.” (Ingold, 2000, p.
130). O encontro e reconhecimento efetivo do Outro obriga uma reatu-
alizacdo de todos, inclusive das artes (Féral, 2015). Segundo a curadora
Chus Martinez (2020, p. 7), é preciso que as institui¢des artisticas e cul-
turais revejam seus canones provocadores de silenciamento. Processos
criativos, curadorias e a historicidade de ambos nao sao neutros e, sim,
moldados por politicas que refletem formas especificas de pensar e ser
no mundo. Embora diversos artistas e instituicdes da arte ocidental te-
nham dialogado com culturas animistas em diferentes tempos e paises,
as transformacodes proporcionadas por essas conversas ditas como in-
terculturais ou multiculturais, nem sempre aconteceram de forma reci-

proca, implicando complexas questdes éticas.

O critico de arte Fabio Cypriano (2022), ao avaliar a mostra Histo-
rias Brasileiras, do Museu de Arte de Sao Paulo, observa que, apesar de
pretender acdes decoloniais, o museu foi incapaz de tornar efetiva tal
pretensdo e ousar outras formas de gerir e estruturar a mostra, a qual
permaneceu convencional, inviabilizando uma real visibilidade dos ar-
tistas incluidos. Este evento, segundo Cypriano, revela uma hipocrisia
das instituicdes, cujas decisdes continuam a ser tomadas por um patriar-

cado elitista.
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Figura 5 — El Arbol
de la vida (1976).
Fotografia de Ana
Mendieta. Fonte:
Google Arts and
Culture. Impressao
fotogrdfica. 20.5 x
25.5 cm. Disponivel
em: https://g.co/arts/
a3sNKqEBXVER2h-
QP6.
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Os Unicos movimentos decoloniais de fato presentes na mostra
decorreram do embate da instituicdo com a antropéloga e curadora Gua-
rani Nhandewa Sandra Benites e com a escritora e curadora Clarissa Di-
niz, responsaveis pelo médulo Retomadas. As curadoras abandonaram
0 projeto ap6s terem imagens selecionadas do Movimento Sem Terra
censuradas pelo Masp. Ap6s a comogdo publica gerada por suas firmes
posicdes e declaragdes, voltaram e conseguiram, ndo sé a inclusao das
imagens, mas, também, a distribuicao gratuita de pdsteres das imagens
em questdo e a ampliacdo de dias de gratuidade no acesso a mostra.
Segundo Cypriano (2022), com isso, “[...] a curadoria reverteu a logica
mercadoldgica de propriedade” (Cypriano, 2022, n.p.), e demonstrou co-
ragem rara em um meio no qual artistas e curadores temem se queimar

com aqueles que se encontram em posicdes de poder.

Além da busca por alento no Outro em tempos de crise (Belting,
2012), no interculturalismo e no multiculturalismo - fen6menos sociais,
politicos, culturais do pds-colonialismo -, encontramos também um “[...]
excesso de desejo pelo Outro.” (Bharucha, 2000, p. 43). Em ambos os ca-
sos, muitos artistas que se relacionaram com culturas animistas, e inte-
graram seus saberes em suas praticas, produziram abalos nas arquitetu-
ras da arte ocidental normativa. Porém, invariavelmente, também foram
produzidas distor¢coes e omissdes histdricas, que extirparam reais pos-
sibilidades de se fissurar o cimento antropocéntrico do chao colonial,

sobre o qual a cultura ocidental continua a se erguer.

Essas e outras questdes que aqui se entrecruzam, ja foram tra-
tadas por diversos autores. Mais notadamente, pelo escritor e diretor
teatral indiano Rustom Bharucha, que fez criticas contundentes a gran-
des expoentes do campo da performance e do teatro intercultural. Con-
forme Bharucha (2017, p. 22), é preciso ultrapassar “nogdes liberais de
autoria e criatividade”, segundo as quais um artista, sob a premissa de

uma “verdade artistica interior”, se vé livre para fazer o que bem enten-
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der, sem assumir “responsabilidades, protocolos e reconhecimentos co-
munitarios”. Segundo a tedrica do teatro Josette Féral (2015), ndo seria
mais justificavel uma autarquia da pratica artistica, que além de corro-
borar para a invisibilidade daqueles que produziram o conhecimento
emprestado, acarretam na diluicio e empobrecimento dessas praticas
e tradi¢des. Pois, se por um lado, o dominio das artes é um dominio de
entrecruzamentos e de encontros; por outro, a colonialidade, por vezes,
opera essa integracdo de tal forma que o pensamento do oprimido acaba
perversamente servindo para alimentar o sistema e renovar as formas
de producao de pensamento que o oprime. Cooptar saberes animistas,
sem levar em conta os seus principios, divorciando-os de suas nogdes de
coletividades transespecificas, que atravessam temporalidades e planos
visiveis e invisiveis, pode se tornar uma forma de banalizar os Outros,

humano e extra-humano, que produziram esses saberes.

Além da folclorizagao ja citada, aponto agora um caso recorrente
no campo das artes da performance. Quando se da a situacdo em que
conhecimentos acerca do corpo, do ritmo, da percepg¢ao, do sonho, etc
- que nas culturas animistas sustentam formas de interlocu¢do tran-
sespecifica - sdo exaltados, explicados ou aplicados, porém, por meio de
proposicdes cientificas, psicolégicas e/ou filoséficas, que invalidam a
presenca do extra-humano e/ou negam qualquer nog¢ao sobre estados e

planos de existéncia que contestem o credo ou a normatividade colonial.

Assim, além das questdes éticas envolvidas, se considerarmos -
especialmente agora, momento em que as fissuras no cimentado colo-
nial foram abertas pela prépria Terra, em resposta ao Antropoceno - o
silenciamento do animismo como parte intrinseca das politicas de do-
minacdo ecoldgicas, uma banalizacdo do mesmo pode, paradoxalmente,
vir a ser uma forma de evitar questionamentos e mudangas holisticas
necessarias. Por isso se torna ainda mais relevante o movimento ascen-

dente de participacdo de artistas originarios de culturas animistas nos
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debates e instituicOes artisticas e culturais, que vem despontando nas
ultimas décadas. Sua presenca, suas vozes e as Vozes e presencas que oS
acompanham sao fundamentais para que as relacdes sejam redefinidas,
e para que surjam negociagoes reciprocamente transformadoras. Uma
das vozes mais proeminentes das ultimas décadas, no campo da cena
contemporanea, é a do lider comunitario, coreégrafo, cenégrafo e dire-

tor samoano Lemi Ponifasio:

Estou tentando lutar contra os seus pensamentos. Combater as
imagens que vocé tem na cabega. Combater a imagem de mundo
que vocé tem, para chegar ao seu pré-pensamento. [..]. Quero
aparecer nas suas imagens, ndo ter suas imagens projetadas em
mim, ndo ter imagens impostas... O drama nao esta no palco ou
em sua cabega, mas no meio onde nos encontramos (Ponifasio,
n.p., 2011b, traducdo nossa).21

Ao ser questionado sobre o papel de sua cultura em seu trabalho,
Ponifasio responde: “Quando pessoas ocidentais usam suas culturas,
ninguém faz essa pergunta” (Ponifasio, 2014, 4:40, tradugio nossa)*.
Em outra ocasido, instigado pelo encenador Peter Sellars, ele provoca:
“0 que é ser Maori? Eu desafio as pessoas que devo representar.” (Poni-
fasio, 2011b, n.p., tradugio nossa)?*. Ativista, é criador do coletivo MAU,
na Nova Zelandia, e do coletivo MAUMAPUCHE, no Chile. A partir da ar-
ticulacao dos principios e praticas indigenas da cosmologia Maori e do
Pacifico ou do territério Wallmapu (Mapuche), o artista e seus colabo-
radores realizam um trabalho a partir do espaco social entre o humano
e 0 extra-humano, de forma inovadora e provocativa (Ponifasio, 2011a,
2011b, 2014). Ativar dimensdes relacionais do espago é para ele a fun-
¢do primordial do performer, que denomina de corpo cerimonial a natu-
reza do performer que, renunciando a auto expressao autobiografica, se

disp0e a ativar o espaco, em direta negociacao com a Terra.

21. No original: “I'm trying to fight your thoughts. To fight the images you have in your head. To fight the
image of the world you have, to get to your pre-thoughts. [...]. | want to appear in your pictures, not have you
put your pictures on me, not have pictures dictate... The drama is not on stage or in your head, but in the
middle where we meet.”

22. No original: “When western people use their culture, nobody asks them this question.”

23. No original: “What does it mean to be Maori? I challenge the people I'm supposed to represent.”
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Estratégias animistas e friccdes entre mundos diversos também
sdo bem conhecidas por geragdes de artistas africanos, que se recusa-
ram a serem reduzidos a esteredtipos ou a uma funcdo mimética da arte
ocidental (Okeke-Agulu, 2014). Nascido em Gana e hoje vivendo na Ni-
géria, o escultor El Anatsui é uma potente presenga nessa complexa teia.
Nao s6 pelo impacto de suas obras, mas também pela forma como arti-
cula principios e valores da cultura Ewe com uma reflexao sobre as rela-
¢Oes econdmicas coloniais e p6s-coloniais, em um processo criativo que

envolve e beneficia jovens artistas e a comunidade local.

Associado ao grupo nigeriano Nsukka - o qual explora aborda-
gens e estilos tradicionais africanos no ambito da arte contemporanea -,
Anatsui infunde vitalidade na escultura, ao imbui-la com a flexibilidade
prépria dos tecidos. Para o artista: “A vida estd sempre em um estado
de fluxo. Minhas obras de arte devem refletir isso.” (Anatsui apud Berk,

2017, n.p., traducdo nossa)“. No atelié do artista, sob sua orientacgao,

24. No original: “Life is always in a state of flux. My artworks should reflect this.”

Entre brechas e arnadilhas
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Figura 6 -Lagimoana
(2015). Performance
da Cia MAU, de Lemi
Ponifasio. Fonte:
Google Arts and
Culture. Bienal de
Veneza. Disponivel
em: https://g.co,
arts/rXxd6ZW7A-
(LW6ENnn9.
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dezenas de maos unem milhares de tampinhas de garrafa e capsulas de
metal descartadas com fios de cobre. Esses materiais sdo articulados em
modulos, a partir dos quais sdo concebidas esculturas flexiveis de esca-

las monumentais e caracterizadas pela mutabilidade das formas.

Anatsui (2012) transcende a fisicalidade dos detritos deixados
pelo consumo de bebidas alcodlicas, ao mesmo tempo em que questiona
a histéria do transito comercial intercontinental colonial, seus produtos
e sua relacdo com o desperdicio e o ambiente. Com isso, amalgama dois
principios animistas: o da indeterminabilidade da vida e o da inevitavel

relacionalidade entre temporalidades, lugares, elementos e seres.

B=hento

Figura 7 — Opening
of Time (2019). Es-
cultura de El Anatsui.
Fonte: Website do
artista, Registro
fotogrdfico.Disponivel
em: https://elanatsui.
art/artworks/el-a-
natsui-opening-of-ti-
me-2019.
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5 0 espaco social para além do humano

De acordo com Benites (2020), preservar a memoria e a relacao
entre seres humanos e extra-humanos é indispensavel para que o in-
digena mantenha o seu chdo, seu modo de existéncia. Benites se pre-
ocupa com as geragdes futuras, em garantir para elas o espago social
entre humanos e extra-humanos. Sua preocupagdo ecoa a posi¢cdo do
Oga, curador, artista e professor, Ayrson Heraclito (2020): “Nao é possi-
vel descolonizar o mundo sem descolonizar as praticas de transmissao.
Compreender, por exemplo, o que € conhecimento [...]. Para mim é funda-
mental ensinar aos alunos a conversar com a natureza” (Heraclito, 2020,
56:06). O artista ndo entende a arte como uma esfera superior, mas sim
como um campo plural que atravessa diversas camadas sociais e no qual
ele propde que sejam pensadas as ciéncias do futuro, provenientes do
passado pré-colonial africano: “Como se pensar o futuro? As ciéncias de
se ler a natureza, de se conectar com a natureza. Como vocé vé, 1é a partir
daterra, o futuro?” (Heraclito, 2020, 27:06). Com uma formacao artistica
paralela desenvolvida na tradi¢ado religiosa afro-brasileira do Candom-
blé?°, HerAclito tensiona as nogoes de arte e espiritualidade através de
performances, fotografias, videos e instalacoes - concebidas a partir de
praticas, elementos e materiais essenciais ao universo do Candomblé - e
se define: “[...] como um agente politico que produz de certa forma um

ativismo mistico.” (Heraclito, 2019, p. 14).

Atuando nos moldes de um tradutor-feiticeiro®, entre o visivel e o
invisivel, e dedicado ao encontro com o(s) Outro(s) (Santana, 2019a, p.

173), o artista reage ao apagamento do que ele chama de corpo cultural

25. “Tendo comeg¢ado como manifestagio de resisténcia a perversa situagdo escravagista que sofreram os
negros africanos no Brasil, o Candomblé se tornou uma das manifestagdes espirituais das mais significativas
na formacdo da sociedade brasileira.” (Martins, 2008, p. 6).

26. “O tradutor-ndoki ou tradutor-feiticeiro € um diplomata que serpenteia o seu saber, ao tempo em que
se especializa em segredos que ndo sabe; transita entre os sistemas por necessidade.” (Santana, 2019b, p.
68).
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afro-brasileiro, reafirmando a sua presenca e reivindicando seu protago-
nismo na arte contemporanea ocidental (Heraclito, 2019). Consciente de
sua posicdo enquanto participante do Candomblé, o artista explica que
seu processo de trabalho ndo dissocia a ética da estética. E seguindo este
principio na sua producdo “[...] age e opera entre o segredo e o sagrado
[...] [pois] nem tudo pode ser dito. Os segredos internos, espirituais, des-
se sistema complexo espiritual, que me referi, o Candomblé, ndo podem
ser devassados pela ampla exposi¢do.” (Heraclito apud Estidio ANPAP,
2021, 7:00). Afinal, “Traduzir com bases feiticeiras é caminhar com as

interacgdes; € ter ciéncia delas.” (Santana, 2019b, p. 70).

A poténcia de sua produgdo visual e de suas performances rela-
cionais, assim como a forma sensivel com que trata, nas artes contem-
poraneas, os conhecimentos e materialidades do Candomblé, apontam
para uma revitalizagdo das brechas que as relagdes animistas encontram
na esfera cultural. Algo discutido pela artista Angela Melitopoulos e o
fil6sofo Maurizio Lazzarato (2011), para quem as culturas afro-america-
nas nao se resumem a uma mera manutenc¢do ou reinvencao de praticas
ancestrais movidas por um desejo identitario. Os autores entendem que
uma “[...] subjetividade transindividual, animista, polissémica” é conti-
nuamente alimentada, reatualizada e disseminada tanto nas tradi¢cdes
religiosas como o Candomblé, quanto em manifestagdes culturais como
a capoeira (Melitopoulos; Lazzaratto, 2011, p. 163). Segundo o soci6lo-
go Honorat Aguessy (1980), a cultura africana “[...] faz-se, desfaz-se, re-
faz-se” (Aguessy, 1980, p. 112) continuamente. Aguessy defende que a
tradi¢do, na concep¢ao de mundo africana, “[...] ndo é uma repeticao das
mesmas sequéncias em periodos diferentes”, mas seria na verdade teci-
da em um movimento de perpétua renovagdo: “[...] ndo s6 de um domi-
nio para outro mas também de um periodo para outro” (Aguessy, 1980,

p.112).

Sacudimentos é uma performance-ritual realizada em 2015 por

Ayrson Heraclito, em duas localidades emblematicas para a violéncia
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perpetrada pelo trafico atlantico escravocrata. A Casa da Torre, em Mata
de Sdo Joao na Bahia, sede daquele que foi o maior latifindio do Brasil,
e a Casa dos Escravos na Ilha de Gorée, no Senegal, por onde mais de
um milhdo de africanos teriam passado pela porta do ndo retorno. Em
ambos os videos, Heraclito e outros dois homens percorrem os espagos
batendo com grandes macos de folhas nas paredes, janelas e batentes de
portas. A acdo se encerra com as folhas sendo trituradas com as maos
e jogadas na vegetacao, na Bahia, e no mar, em Gorée. Cada performan-
ce-ritual, realizada reservadamente sem audiéncia e com cerca de onze
horas de duracao, tem apenas alguns minutos compartilhados por meio
da criacdo de uma série de fotos e videos, que o artista desenvolve como
algo que “[...] estende a temporalidade e espacialidade de recepgao da
obra. [...] um devir ritual” (Heraclito apud Estudio ANPAP, 2021, 13:20).
Reunidos em uma videoinstalacao, as fotos e dois videos denominados
O Sacudimento da Casa da Torre e O Sacudimento da Maison des Esclaves,
sdo exibidos em paredes opostas, numa espacialidade que conecta, dia-
logicamente, os dois lados do Atlantico. Cada um deles forma um diptico
com imagens de duas arvores que se encontravam no local e correspon-
dem, segundo o artista, a ideia de passagem, uma Gameleira, na Casa da

Torre, e um Baoba em Gorée (Heraclito, 2021).

A relacdo com as plantas é um dos alicerces do Candomblé. Sua
presenca, assim como o uso de suas folhas, cascas dos caules, raizes, fru-
tos e sementes, fazem parte do universo cotidiano e litargico. As folhas
sdo associadas e divididas entre quatro compartimentos-base relacio-
nados aos elementos: ar, 4gua, terra e fogo; e amplamente utilizadas em
diversas atividades, entre elas o sacudimento (Pessoa; Napoledo, 2007).
Realizado com as folhas classificadas como quentes, o sacudimento é uma
pratica de limpeza energética dos espacos, utilizada para afastar os espi-
ritos dos mortos, os eguns dos espagos. A energia quente dos compostos
organicos volateis que essas folhas liberam quando sao fustigadas con-

tra as superficies dos espacgos, contrapde a energia fria dos eguns, dos

B=hento

202

Entre brechas e arnadilhas Rebento, Sdo Paulo, n. 20, p. 202-633, jan - jul 2025



mortos e os afugenta para fora das casas. Em seus Sacudimentos, valen-
do-se das plantas, os eguns a quem Heraclito desejava expurgar eram os
fantasmas dos colonizadores e a violéncia deixada pelo sistema colonial

que ainda marca os dias atuais (Heraclito, 2021).

Outro exemplo de revitalizacdo do campo artistico como brecha
fertil para espagos sociais animistas é dado por Barreto (2021b), a res-
peito das obras de sua prima Daiara Tukano. Conforme o antropoélo-
g0, suas pinturas expressam, para além da imagem, uma linguagem do
ambito de uma outra realidade, com o qual alguém se depara ao tomar
ayahuasca. Nao se referem, portanto, ao imaginario segundo o conceito
da visdo ocidental. Ao falar sobre seu trabalho, Daiara, que assim como
Barreto pertence ao povo Yepa Mahsa, corrobora com a posi¢do de seu

primo:

Essas imagens, elas sdo miracgoes, elas sdo codigos, outros tipos
de mensagem, outro tipo de discurso, mas ndo sao necessa-
riamente poéticas. Essa coisa de poética, da figura poética, ela
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Figura 8 — O Sacu-
dimento da Casa
da Torre (2015).
Videoinstalagdo de
Ayrson Herdclito.
Fonte: Website do
Prémio Pipa. Vi-
deoinstalagdo, FULL
HD, Diptico - 8:32
min. Disponivel em:
https.//www.pre-
ayrson-heraclito/.

Figura 9 - O Sacudi-
mento da Maison des
Esclaves em Gorée
(2015). Videoins-
talacéo de Ayrson
Herdclito. Fonte: We-
bsite do Prémio Pipa.
Videoinstalagdo,
FULL HD, Diptico -
8:32 min. Disponivel
em: https://www.pre-

miopipa.com/pag/
ayrson-heraclito/.
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também é muito usada para mistificar a imagem do indigena. E
muito facil dizer que o conhecimento indigena é poesia, ou mito-
logia, ou folclore, ou qualquer coisa que ndo tenha uma materia-
lidade, uma dimensao mais profunda na sua identidade (Tukano
apud Itad Cultural, 2017, 6:28).

Educadora e ativista, a artista, assim como Heraclito e Ponifasio,
ndo trata as suas atuagdes no circuito da arte contemporanea dominan-
te como uma forma cultural superior as de sua tradicdo, e também nao
se limita a estéticas orientadas sob a forma de contranarrativas colo-
niais. Sobre suas pinturas, Tukano relata: “Eu trabalho com elementos
indigenas, trabalho com as minhas vivéncias, que estio em um contexto
familiar e por acaso minha familia é indigena, mas elas nado sdo feitas
necessariamente para se contrapor diante e perante uma sociedade nao

indigena.” (Tukano apud Itau Cultural, 2017, 6:28).
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Figura 10 — Hori
(2018). Pintura de
Daiara Tukano.
Fonte: Website do
Prémio Pipa. Acrilica
sobre tela. 70 X

70 cm.. Disponivel
em: https.//www.

premiopipa.com/
daiara-tukano/.
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Ao descrever suas pinturas como cédigos e negar uma relacdo
com a poética, Daiara Tukano (2017) nega que seu trabalho esteja vol-
tado para a representacdo de ideias. Na série de pinturas Kahpi Horli, a
qual a artista se dedica desde 2013, ela afirma suas pinturas como mira-
¢oes, Hori. Visdes que possuem ritmo e pulsacao especificas, obtidas em
estado de consciéncia expandida, por meio da ayahuasca, sobre as quais
a artista desenvolve sua pesquisa. Dezenas de povos indigenas mantém
interlocu¢des com plantas, reconhecidas como mestras, e entendem a
ayahuasca como meio de acesso a outras dimensdes do real. A imagem,
nesse processo, relaciona-se com a entrada em dindmicas extra-huma-
nas (Lagrou, 2007). Enquanto materializa¢do ou presentificagdo de uma
mirac¢ao, as pinturas de Daiara ndo se ocupam de um trafego simbolico
- tanto para a artista que as cria, quanto para com quem cria, e para
quem ira posteriormente visualiza-las - sao discurso em ritmo, cédigo e
também vivéncia presentificada, atualizada em cada recepg¢do, pois rit-
mos exercem um poder de atracdo e contagio. Hori vincula-se a ritmos
audiveis e visiveis, enquanto formas e enquanto luz pura, principio vital

dos seres e elo com o dominio vegetal (Krenak, 2021b).

6 Ramificacoes

A arte é um campo - e um conceito - que vive constantes proces-
sos de redefinicdo. Porém, para que visoes alternativas ao antropocen-
trismo e, consequentemente, no¢cdes ndo normativas sobre inteligéncia,
pensamento, comunica¢ao, sensorialidade etc. sejam absorvidas efeti-
vamente, € preciso examina-las para além do sistema de pensamento
hegemonico, construido em torno de valores coloniais. Nas ontologias
animistas, o campo inventivo € intrinseco a relagao com o extra-humano,

- muitas vezes com destaque ao pluriverso vegetal. Conforme foi trata-
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do aqui, abordar o animismo como uma questdo de crenga, no lugar de
uma questdo cosmopolitica, oblitera o entendimento da relagao profun-
da entre o animismo, a Terra e o Cosmos. Essa visao superficial, aliada a
simbologias ecoldgicas, acaba por reforgar conceitos e perspectivas di-

cotdOmicas como natureza versus cultura, vida versus morte.

Incorporando de maneira pragmatica a fluidez que é prépria das
sensibilidades animistas, os quatro artistas supracitados transitam en-
tre diferentes espacos e parecem criar primordialmente a partir de um
jogo de afirmacao, questionamento e reatualizacdo de suas ontologias.
Ao mesmo tempo em que desafiam as expectativas identitarias coloniais,
nao dissociam seus percursos daquilo que guia o pensamento animista
em seu sentido mais profundo: a co-presenca do extra-humano, em um
entendimento de inseparabilidade entre os mundos que o antropocen-
trismo categoriza como natureza e cultura. E apesar de manifestarem
estéticas bem singulares, estas confluem em uma ética entremeada por
um senso de coletividade - humano e extra-humano -, préprio de suas
respectivas formas de ser, sentir, criar e saber. Suas obras, e de outros ar-
tistas desse Ambito?’, incitam uma abertura, revisio e amplia¢do de no-
¢Oes que estruturam o campo da arte ocidental, ainda hoje consideradas
como universais. Isso, mesmo apds décadas de emergéncia de inimeras
redefinicdes de preceitos artisticos, impulsionadas, por exemplo, pelos
movimentos interculturais e multiculturais ou por proposi¢oes radicais

como a de campo ampliado.

Em seus duplos esforcos - de criacdo e de perfuracdo dos muros
coloniais - contrapdem, deliberadamente, a nogao convencional de obra
de arte “[...] como prova de uma capacidade de pensamento e expressao
criativa exclusivamente humana” (Ingold, 2000, p. 130), cujo propdsito
e destino, da mesma forma, se concentram no humano - sobretudo no

homem branco cis patriarcal. Paulatinamente, as diversas estratégias de

27.  Wole Soyinka, Abdias Nascimento, Coletivo Mahku, Denilson Baniwa, Zahy Guajajara, Jeffrey Gibson,
entre outros.
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afirmacdo de ontologias animistas expandem, nas brechas da esfera da

128

arte institucional”®, as possibilidades de ocupacdo desses espagos como

campo interativo dos chamados Outros coloniais, humanos e extra-hu-
manos. Fertilizam, assim, no ambito da producgdo artistica contempora-
nea, o solo necessario para a reflexao sobre modos nao antropocéntricos

de relagdes com a Terra.
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