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Resumo:

Para o fildsofo Byung-Chul Han (2020), enquanto a era da hipercomu-
nicagdo digital produz um processo de comunica¢io sem comunidade,
os rituais trazem a comunidade para o corpo. A partir da provocagio de
Han (2020), este artigo conflita o individualismo e os valores narcisicos
do neoliberalismo — agugados pela pandemia por Covid-19 em 2020 — a
préticas corpéreas que se valem da relagao entre som e movimento, danga
e musica, transe e repeti¢do, como pulsacoes ritualisticas. Para tanto, re-
corre a estudos da Etnomusicologia, da Cognicio Musical Corporificada,
da Danga, da Sociologia e da Filosofia Politica, com intuito de refletir so-
bre diferentes experiéncias culturais que recobram a ideia de comunidade
ativada por dangas e cantos coletivos.

Palavras-chave: Corpo. Som e movimento. Ritual. Comunidade. Capi-
talismo digital.

Abstract:

According to the philosopher Byung-Chul Han (2020), the era of di-
gital hypercommunication produces a communication process without
community, while rituals bring community to the body. In agreement
with Han’s paradigm (2020), this article contrasts the individualism and
narcissistic values of neoliberalism - sharpened by the Covid-19 pandemic
in 2020 - to corporeal practices based on the relationship between sound
and movement, dance and music, trance and repetition, as ritualistic pul-
sations. The theoretical framework gathers studies from Ethnomusicology,
Embodied Music Cognition, Dance, Sociology and Political Philosophy,
in order to reflect on different cultural experiences that recover the idea of
community activated by collective dances and chants.

Keywords: Body. Sound and movement. Ritual. Community. Digital ca-
pitalism.
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O Brasil do golpe e o Brasil de Bolsonaro, em paralelo ao avango da extre-
ma direita e do neoliberalismo em diversos lugares do mundo, incitaram experi-
éncias artisticas explosivas. Assistimos as alegorias politicas de Bacurau (2019)? e
Parasita (2019)°, em que agir e reagir, violentamente, tornava-se mais urgente do
que resistir. Testemunhamos a repeti¢ao hipnotizante movida a gritos e dangas de
um tremor coletivo em Fiiria (2018)% de Lia Rodrigues. Vimos Coringa’ dangar
pelas escadarias, anunciando um fim apotedtico ao jogo capitalista. Todos esses
exemplos, pré-pandemia, falavam de um corpo que nao mais suportava se subor-
dinar aos valores individualistas, meritocraticos, racistas e excludentes do neoli-
beralismo conservador. Essas, entre outras experiéncias artisticas, trouxeram nao
s6 enredos e argumentos que nos levaram a refletir sobre os tempos sombrios
em que viviamos, mas também a sensagdes motoras e sonoras perturbadoras. Ao
lado da vinganga armada, movimentos, gritos, risos e cantos pareciam revelar
uma loucura necessdria: aquela que nos faz lembrar o porqué existimos e porque
nao devemos nos entregar silenciosamente ao inimigo.

Em 2020, a exposi¢ao Danser Brut (2020)°, na Bélgica, reuniu indmeras
criagoes artisticas multidisciplinares tributdrias da arte bruta, compilando, entre
outras referéncias, as dancas de possessio, transe e epidemias gestuais. No livro
Hors de sois — danser brut (2020), o artigo “Epidémies de gestes”, de Christophe
Boulanger, cita dangas e experiéncias motoras e sonoras de transe, como as epi-
demias de danga do séc. XIV na Europa. Essas “dancomanias” seriam exemplos
de estados de liberagao e insurrei¢ao diante da passagem do feudalismo ao capi-
talismo, em que a percep¢io de si dissolver-se-ia numa movimentagio coletiva,
catalisada por um impeto de revolta.

Mas, se a estranha vontade de mover e soar insuflaram dancas popula-
res europeias medievais, bem como dangas cénicas e incursoes cinematogrifi-
cas criadas por pessoas brancas privilegiadas no século XXI, é preciso imaginar
como vém mobilizando as gentes oprimidas que, hd séculos, controlam seus
impulsos corpo-sonoros debaixo de humilhagoes, constrangimentos e injusticas.

Em Os condenados da Terra (1968), o psiquiatra e ensaista martinicano
Frantz Fanon fala dos sonhos musculares e sonhos de agio dos indigenas no
periodo da coloniza¢io — impelidos, desde cedo, a ficar em seu lugar, sem ultra-
passar limites:

Eu sonho que dou um salto, que nado, que corro, que subo. Sonho que estouro
na gargalhada, que transponho o rio com uma pernada, que sou perseguido por
bandos de veiculos que nao me pegam nunca. Durante a colonizagio, o colo-
nizado nio cessa de libertar-se entre nove horas da noite e seis horas da manha

(FANON, 1968, p. 39).

2 Filme dos diretores brasileiros Kleber Mendonga Filho e Juliano Dornelles.

3 Filme do diretor sul-coreano Bomg Joon Ho.

4 Espetaculo de danga da companhia carioca Lia Rodrigues Companhia de Dangas.

5 Personagem do filme homonimo do diretor estadunidense Todd Phillips, protagonizado pelo ator
porto-riquenho radicado nos Estados Unidos, Joaquin Phoenix, langcado em 2019.

6 Realizada no Bozar, em Bruxelas, entre 2020 e 2021, a exposicao focalizava a relagao entre danca,
movimentos involuntarios e movimentos repetitivos, reunindo arte bruta, arte moderna e contem-
porénea, excertos de filmes e documentos de arquivos médicos, com intuito de langar luz a diferen-
tes narrativas para a histéria da dancga a partir de diferentes histérias de corpo.
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Nessa conhecida passagem, Fanon aborda a iminéncia de uma virada de
jogo, onde haveria uma troca de papéis e o oprimido se libertaria num sonho
muscular e sonoro que colapsaria a conten¢ao imposta pelos colonizadores. Essa
vontade de movimento do oprimido tem vdrias leituras e desdobramentos, como
as revoltas, os levantes, as militAncias, mas também as manifestacoes culturais —
em que movimento e voz transbordam os limites do corpo por meio do rito e da
estetizacao da batalha anti-colonial.

Devemos ressaltar que ¢ sempre perigoso abordar a riqueza cultural de
comunidades que mantiveram suas tradi¢des ainda que suprimidas por proces-
sos colonizatérios, como se o contexto de opressio alimentasse sua poténcia
artistica. A romantizagao da precariedade a que foram submetidas socialmente,
aliada ao saqueamento cultural sao alguns dos perigos desse debate. No entanto,
embora seja um tema delicado — porque nio poderia ser isolado de cada contex-
to —, nao poderfamos ignorar a presenca de uma performatividade pulsante em
comunidades que arregimentaram cantos e dangas como préticas cotidianas de
sobrevivéncia. Seus saberes tradicionais, esquecidos, saqueados, miscigenados ou
exotizados, revelam outras formas de convivio e compreensao do entorno, além
daquelas imputadas pelas monoculturas coloniais.

A partir das provocacoes do fildsofo e ensaista sul-coreano Byung-Chul
Han (2020), sobre o desaparecimento dos rituais na era da hipercomunicagio
digital, este estudo sugere que algumas praticas culturais recobram o senso de
comunidade, por meio da conjuragio entre movimento, som, repetigao e cole-
tividade.

Fora de si: possessao, repeticao, insurreicao e cura

Madeleine Brackman, em “La dansomanie de 1374: hérésie ou maladie?”
(“A dangomania de 1374: heresia ou doenga?”), artigo escrito em 1981, afirma
que a dangomania de 1374 — caracterizada pelo agrupamento de milhares de
pessoas em cortejos dangantes e cantantes na Bélgica — era uma doenga, mas nio
desprovida de razoes sociais.

A partir do século XIV, o que antes compunha uma estrutura de frater-
nidade nas corporagoes de oficio feudais passou a figurar como luta de classes.
Em oposicao a exploracio e ao monopdlio dos patroes, jornaleiros e aprendizes
lutavam por seus direitos, estabelecendo um clima de revolta. Nesse contexto
de passagem do feudalismo ao capitalismo, a “doenca da danca” foi contraida
somente por pessoas pobres, enquanto o clero e os ricos ficaram imunes. Como
explica Brackman (1981): “Os dancarinos foram recrutados por imita¢ao em
meios socioeconémicos desfavorecidos. Poucos clérigos e pessoas ricas foram

atingidas pelo contdgio.” (BRAEKMAN, 1981, p. 347, Tradugio nossa).

Um ano antes da dangomania de 1374, uma outra epidemia de danca —
que ficou conhecida como “o mal dos ardentes” — atingira a Franga, a Itdlia e os

Paises Baixos, reunindo grupos de pessoas nuas, com coroas de flores na cabega,
cantando e dangando de maos dadas até cair (BOULANGER, 2020).
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Nos relatos de Jean-Martin Charcot e Paul Richer, na obra Les Démonia-
ques dans ['art (1887), mencionados por Boulanger (2020), as procissoes dan-
cantes também aparecem como fendmenos ativados por movimento e som em
coletividade. Na procissao dangante de Epternach (tradicao crista de Luxembur-
go), a marcha era ritmicamente marcada por grupos de musicos posicionados
em diferentes pontos do espaco. A danga consistia em dar trés passos para frente
e um para trds, ou cinco passos para frente e dez para trds, repetidamente. Entre
os peregrinos, alguns, tomados por surtos epiléticos ou outras doencas nervosas,
dangavam por conta prépria. Alguns dangavam para obter a cura de parentes,
de amigos ou de si préprios. Boulanger (2020) afirma que “Com o desenvol-
vimento das cidades, as possessoes se multiplicaram” (BOULANGER, 2020,
p-26, Tradugao nossa), referindo-se as manias dangantes que acompanharam o
advento da modernidade na Europa.

Em 1518, em Estrasburgo, na Fran¢a, uma outra epidemia de danca aco-
meteria indmeras pessoas, num surto contagioso de danga. Segundo Boulanger
(2020), os médicos consideraram que o sangue dos dangarinos estava conta-
minado, e somente dancando mais e mais, o mal acabaria. Para tanto, musi-
cos foram contratados para que os danseurs endiablés (“dangarinos frenéticos”)
(BOULANGER, 2020, p. 30) fossem reunidos em plataformas e alimentados
com bebidas e comidas. Nesse sentido, dangar repetidamente, ao som de mu-
sicas entoadas propositalmente, seria a cura do mal da danca. Conforme atesta
Boulanger (2020), em diagnésticos médicos, a ideia de possessao estava descar-
tada neste caso, sendo que intoxicagio por centeio teria sido aventada como a
causa dos contdgios.

Em todos esses exemplos de epidemias de danga e procissoes, corpos se
juntaram para produzir movimentos guiados por ritmos comuns, em sincronia
repetitiva ou em sincopes espasmddicas, mas sempre em comunhio coletiva.

Agentes sonicos, repeticao e dimensao coletiva em praticas cultu-
rais tradicionais

Numa perspectiva antropolégica do som, a expressao “agentes sonicos”
surge para designar a interagdo corporal e sonora entre grupos de pessoas, mas
também entre humanos, animais, outros seres, objetos, divindades e outros tipos
de entidades, a que sdo atribuidas caracteristicas humanas. Conforme o etnomu-
sicologo Fillipo Bonini Baraldi (2017), os agentes sOnicos s3o a personificacio
de formas sonoras e musicais, por meio da associa¢io entre melodias, ritmos ou
sons a um agente especifico que congrega as performances e agrupamentos em
torno de si. Rituais como o Candomblé, no Brasil (em que musica, entidades
e incorporagdo estao intrinsecamente vinculadas), e manifestagoes ciganas na
Roménia (onde musicas especificas sao tocadas para pessoas que se foram) sio
alguns exemplos abordados por Baraldi (2017) em sua perspectiva antropol6-
gica sobre agentes sonicos. A esses exemplos, poderiamos agregar os cantos de
trabalho, os cantos de morte, as festas religiosas e as brincadeiras populares no
Brasil, em que “entidades” diversas (plantio, caga, colheita, espiritos, mitos, lutas
e outros) sdo celebradas pela pulsagio corpo-sonora.
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Os agentes sonicos, além de invocarem uma perspectiva cosmoldgica
multinaturalista, sio também tributdrios de uma intensa relacio entre som e
movimento no corpo. Recobrando as reflexdes de Eduardo Viveiros de Castro
(1996), acerca do perspectivismo amerindio, poderfamos pensar que as disposi-
¢Oes corpo-sonoras a que estamos nos referindo aventam outras compreensoes
sobre a relagdo entre natureza e cultura. Para o autor, a mitologia amerindia seria
um espago-tempo virtual em que diferentes seres se reconheceriam como reci-
procamente humanos (VIVEIROS DE CASTRO, 1996); logo, para o perspec-
tivismo amerindio, todos os seres s3o sujeitos de acordo com seu préprio ponto
de vista. Resume Viveiros de Castro (1996): “Se o multiculturalismo ocidental
¢ o relativismo como politica publica, o xamanismo perspectivista amerindio é
o multinaturalismo como politica césmica.” (VIVEIROS DE CASTRO, 1996,
p. 120).

Perspectivas antropoldgicas acerca das interagbes entre corpo e som tém
designado o quanto os gestos musicais em diversas manifestagdes culturais tra-
dicionais so sinalizadores de crengas e concepgoes de mundo. Estudos sobre a
movimentagio de musicos tradicionais bolivianos, por exemplo, atestam que a
simetria é um fator crucial para a organizacio social e a ordem cosmoldgica dos

povos andinos (BARALDI, 2017, p.207).

De acordo com Nina Graeff (2015), intimeros estudos de etnomusicolo-
gia afirmam que grande parte dos ritmos presentes em manifestagdes culturais
brasileiras apresentam paralelos com padrées polirritmicos da Africa central e
ocidental. A linha ritmica do samba, por exemplo, remonta a uma estrutura
ciclica, de repeti¢io, que poderia ser notada num circulo, assim como a linha
ritmica Kachacha, de Angola (GRAEFFE, 2015). Em ciclos ritmicos repetitivos,
os ritmos geram padrdes emocionais que alimentam a danga e vice-versa. Con-
forme atesta Graeff (2015): “Na performance musical, o ritmo atua como elo
entre som e movimento, entre musica e danga, estruturando os eventos sonoros
e motores através de sua repeti¢ao e variagao” (GRAEFF, 2015, p. 63).

Também sio dotadas de repeticio e variagdo as festas pagas e religiosas,
que demarcam a reunido de brincantes e pessoas da comunidade, mantendo
periodicidade e compromisso com um ritual coletivo. O mestre maranhense

Tiao Carvalho (apud SAURA, 2008), sobre a festa do Bumba-meu-boi, afirma:

Tem um lado nosso, que independente de acreditar nos Santos, mesmo que vocé
nao quisesse acreditar nos Santos, vocé acredita em algo que é palpé- vel: Fazer
Festa. Vocé organizar pessoas para brincar, fazer as coisas junto, fazer comida,
dangar junto, cantar junto, a criatividade, construir instrumento, tudo isso é im-
portante, isso é palpdvel. Entao isso também é importante, isso também é f¢, isso
também é acreditar, mesmo que vocé seja ateu, vocé acredita nisso (CARVALHO

apud SAURA, 2008, p. 279).

Assim, a repetigio se faz presente na organizagao das festas e na estrutura
de intimeras dangas brasileiras que, entoadas pela a¢io de palmeados, cantos,
tambores e outros instrumentos musicais, adensam sua natureza ciclica em pas-
sos e gestos que se replicam em meio a brincadeiras populares e celebragoes de fé.
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Em oposi¢ao a um processo de seguimento passivo, as ressonincias do
sistema motor em rela¢ao ao som podem implicar uma predigao de sequéncias
musicais, ativada por uma inclinacdo sensério-motora de se mover em sincronia
com um padrio sénico (LEMAN, 2008). Tal processo tem sido amplamente
discutido no campo da Cognigao Musical Corporificada (Embodied Music Cog-
nition) e da Interagdo Musical Corporificada (Embodied Music Interaction), por
meio da ideia de entrainment (que poderiamos traduzir como arrastamento).

Segundo Clayton, Sager e Will (2004), entrainment é um fend6meno em
que dois ou mais processos oscilatérios independentes sincronizam-se entre si,
prendendo-se a uma periodicidade comum. Para que o entrainment acontega,
dois ou mais processos ritmicos autdnomos devem interagir, partilhando siste-
mas de oscilagao. Logo, trata-se de um processo de comunicagao entre diferentes
corpos (humanos ou nao) que anunciam uma dimensio coletiva.

O etnomusicdlogo congolés Kazadi Wa Mukuna (1985), ao tratar da rela-
¢ao entre musica e contexto cultural no Zaire, atesta a dimensao coletiva da ma-
sica em cerimoniais e cantos de trabalho, destacando a relacio entre movimento
e som na forma responsorial de articulagio entre dangas, cantos e percussio,
forma essa aprendida desde a infincia. Mukuna (1985, p. 82) constatou que a
forma musical predominante na musica tradicional do Zaire ¢ a responsorial —
em que um grupo ou coro responde a um puxador. Tal forma seria encontrada
em toda a Africa, balizando, sobretudo, a musica vocal, mas também a relagio
entre dancarinos e tocadores.

Manifestagoes da cultura ibérica, bem como rituais indigenas, folguedos
de origem afro-diaspérica e brinquedos populares do Brasil apresentam intime-
ras ocorréncias em que danga e musica se aglutinam, demarcadas pela dimensao
coletiva, nas palavras de Monteiro:

A danga do Mogambique apresenta um imbricamento de passos e de batidas de
pé que, associado aos passos, percute os paids. Os manejos de bastio acompa-
nham a danga e produzem efeitos sonoros, padroes ritmicos complexos produ-
zidos pelo entrechocar-se de paus. Cada movimento de corpo estd, pois, direta-
mente associado a produgio de um som, além da cantoria puxada pelo mestre e
contramestre, em duas vozes respondidas pelo coro dos brincantes e acompanha-
das pelo conjunto instrumental, composto de viola, caixa de guerra e pandeiro.
O brincante danga, percute, canta e maneja bastoes, produzindo, com a jun¢io
de todos esses recursos expressivos, o efeito artistico desejado (MONTEIRO,
2011, p.133-134).

O antropdlogo Edward H. Hagen e o cientista cognitivo Gregory A.
Bryant apostam numa interessante hipdtese evolutiva acerca das relagoes en-
tre masica e danga como importante sinalizador social. Para Bryant e Hagen
(2003), o fato de intimeros povos praticarem danga e musica como atividades
cotidianas e correlacionadas em ritos e manifestagoes, seria atribuido a uma fun-
¢ao comunicacional para evitar conflitos entre diferentes grupos de humanos. A
essa fungao, eles nomearam de “sinalizagio de qualidade de coalizao” (BRYANT;
HAGEN, 2003, p. 22). Essa hipétese se propoe a superar a ideia darwiniana de

que danga e musica seriam atribui¢des da conquista, destinadas primariamen-
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te a reprodugio. Para os pesquisadores, um grupo que apresenta coalizao em
suas performances de danca e mdusica, sinaliza também suas habilidades bélicas

(BRYANT; HAGEN, 2003).

O sociblogo Muniz Sodré, em entrevista & Revista Eco-Pés, sublinha:

Nio me espanta, por exemplo, que a negada sul-africana avancasse em direcio
a policia dancando. Vi isso ao vivo na televisdo, vérias vezes: a policia atirando,
jogando bomba, e aquelas falanges, iguais as falanges zulus, s6 que eram falanges
urbanas, de jovens, partindo para cima, dancando. Uma dan¢a ameagadora, mas
dancando. Assim me dei conta de que é possivel dangar contra, e de que com a

danca e a musica se faz tudo. (SODRE apud POS, 2014, p. 10)

Tanto nas dangas-festa, quanto nas dancas-luta, hd uma dimensao coletiva
que faz a poténcia performativa do som e do movimento migrarem da esfera in-
dividual para a perspectiva da comunidade. Pois assistir ou participar de um ato
performativo que envolve canto e danga, para além do bem-estar da experiéncia
estética ou do encorajamento no combate bélico, seria também um ato comuni-
tério de abandono de si e alianga com o outro que soa e danga em ressonancia.

Como ¢ sabido, a discussio sobre comunidade ¢ ampla e dispoe de int-
meras asser¢des. Uma visao que corrobora o uso que estamos fazendo da palavra
comunidade é a proposta filoséfica do italiano Giorgio Agamben, em A comuni-
dade que vem (1993). Para o filésofo, seria preciso compreender “comunidade”
como um acontecimento entre singularidades, e nao um fim ou uma condi¢io
representdvel de identidade e pertenca (AGAMBEN, 1993). Numa tentativa de
fazer valer o pensamento de Agamben nessa discussao, poderiamos pensar que
— antes de uma resposta evolutiva — cantar e dangar juntos seria a prova de um
comum que ndo pertence a ninguém, mas ao acontecimento de estar juntos no
presente.

Comunicacao sem comunidade

Se, hi alguns anos, o neoliberalismo vinha determinando as priticas de
privatizagdo do “eu”, o auto-empreendedorismo (GORZ, 2005) e o narcisismo
(LIPOVETSKY, 2005) como tendéncias em exponencial crescimento, a pande-
mia as instaura como condic¢ao incontorndvel. Como um resultado do ensaio
das tltimas décadas em diregdo ao culto ao individualismo, a pandemia anuncia
o paroxismo do corpo s6.

O filésofo austro-francés André Gorz, em O imaterial- conbecimento, va-
lor e capital (2005), abordou o auto-empreendedorismo como um dos modelos
operantes no capitalismo cognitivo do fim do século XX e inicio do século XXI.
Na assun¢io do auto-empreendedorismo, a separagao entre empresa € empre-
gado fica suprimida, pois “[...] a pessoa deve, para si mesma, tornar-se uma
empresa’ (GORZ, 2005, p. 23). Nesse contexto, o individuo passa a ser uma
empresa de si mesmo, protStipo perfeito do neoliberalismo. J o fil§sofo francés
Gilles Lipovetsky (2005) discorreu sobre o hiper-individualismo como um efei-
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to colateral dos planos emancipatérios da modernidade. Para o autor, a cultura
p6s-moderna alarga o individualismo, produzindo um processo de personali-
zagdo em que o todo social se reestrutura segundo a lei prépria do individuo,

culminando numa sociedade narcisica (LIPOVETSKY, 2005).

Na esteira do auto-empreendedorismo e do impulso narcisico, o capita-
lismo digital e sua comunicagao edificada sobre preceitos hiper-individualistas
asseveram a auto-producio do “eu”. Em 7he disappearance of rituals (O desapare-
cimento dos rituais), Byung-Chul Han (2020) afirma:

Todo mundo estd se auto-produzindo para ganhar mais atencio. A compulsao
da auto-producio leva a crise da comunidade. A tio chamada comunidade que
hoje é invocada em todos os lugares ¢ uma comunidade atrofiada, talvez até um
tipo de comunidade mercadorizada e consumida (HAN, 2020, p.13, Traducio
nossa).

Diante desta crise da comunidade, Han (2020) aborda o gradual desapa-
recimento dos rituais como um sintoma das patologias da atual fase do capitalis-
mo. De um lado, os rituais invocam permanéncia, contemplagdo e recobram a
partilha do comum. De outro, a psico-politica neoliberal endossa a atomizagao,
o desvinculo, o narcisismo e a nao-duragio. Para Han, rituais sao feitos de repe-
ticao. Em suas palavras: “[...] através de sua mesmice, de sua repetitividade, eles
estabilizam a vida. Eles fazem a vida durar (habitar). A compulsio contempori-
nea [...] intencionalmente corréi a duragio a fim de aumentar a produgao, para
forcar mais consumo.” (HAN, 2020, p. 3, tradugao nossa).

Em periodos pandémicos, em que produgio e consumo de dados aumen-
taram vertiginosamente, a comunicagao digital vem exacerbando os paradigmas
neoliberais, gerando o que o fildsofo afirma ser um fendémeno de “comunicagio
sem comunidade” (HAN, 2020). Inversamente, os rituais seriam processos de
comunidade sem comunicagio, uma vez que sio prdticas marcadas pelo per-
tencimento, pela repeti¢do, pelo compartilhamento de simbolos comuns e pelo
distanciamento do eu narcisico.

A escritora burkiniana Sobonfu Somé (2007), cujo nome significa “a
mantenedora do ritual”, foi iniciada na Tribo Dagara e ensinada pelos ancidos.
Em seu livio O Espirito da Intimidade - Ensinamentos Ancestrais Africanos Sobre
Maneiras de Se Relacionar (2007), Somé destrincha diferentes formas de rituais
recorrentes em sua tribo e destaca:

Existem rituais individuais, rituais comunais, rituais de manutenc¢io e rituais
radicais. Rituais radicais sio feitos para desassociar a pessoa de um estado de
profunda agitagdo ou alienagio e reunifici-la ao seu espirito. Sao feitos pela co-
munidade, para um ou mais individuos. Depois, sio necessdrios rituais de ma-
nutengio, para que os efeitos do ritual radical continuem (SOME, 2007, p. 54).

Em “Ritual: o chamado do espirito”, quarto capitulo de seu livro, Somé
ressalta a importincia dos rituais para melhorar a comunicagio, para que os
membros da comunidade “[...] ndo fiquem envolvidos somente com suas pré-



prias questoes [...]” (SOME, 2007, p- 53).

Para exemplificar o que chama de comunidade sem comunicagao, Han
(2020) cita a ceriménia do chd como um ritual silencioso, em que a precisio
de gestos leva a uma auséncia de si e a uma imersio no gesto ritual. Para Han
(2020): “O gesto ritual ocupa o lugar da comunicagao. A alma cai em siléncio”
(HAN, 2020, p. 64, Tradugio nossa). Assim, enquanto a era do capitalismo
digital salienta o narcisismo coletivo por meio de préticas incessantes de consu-
mo, renovagao e atomizagao, o autor insiste, “Os rituais fogem da interioridade
narcisista” (HAN, 2020, p.6, Tradugao nossa).

Conjurando repeticio, siléncio e religiao, como desdobramentos ritualis-
ticos opostos as prerrogativas do capitalismo (sobretudo o capitalismo digital),
Han (2020) também se opoe a falsa simetria entre capitalismo e religido. Para o
autor, religiao — independentemente das criticas adjacentes a cada pratica — car-
rega em sua etimologia o termo religare. O capitalismo, por sua vez, é sempre
desagregador e incapaz de produzir ligagoes.

No entanto, as préticas cristas carregam a inegdvel contradicao de vinculo
com as origens do capitalismo, como nos lembra Philippe Simonnot (2014), ao
dizer que sem cristianismo, nao haveria capitalismo. A narrativa do clero sobre a
dangomania de 1734 na Bélgica revela uma conversa com o deménio da posses-
s40, asseverando a alianga entre cristianismo e capitalismo, segundo nota¢oes na
Cronique Liégeoise de 1402, citada por Brackman (1981):

Um dos capelaes questionou um possesso, dizendo: “Por que vocé entra no cor-
po de tanta gente e nao no corpo de um rico ou de um clérigo? O demonio
respondeu: “Os clérigos e sacerdotes dizem palavras e oragoes tao boas que nao
podemos entrar em seus corpos. Se tivéssemos esperado quinze dias ou um més,
terfamos entrado no corpo dos ricos e poderosos e, portanto, por eles, terfamos

destruido o clero” (BRAEKMAN, 1981, p. 347, Tradugao nossa)

Consideracoes finais

Exatamente neste ponto da histéria do capitalismo, quando cada um con-
tém seu corpo como espago privado para capitalizar suas préprias narrativas, um
virus nos impede de dancar e cantar juntos como forma de insurreigio. Legados
aos tentdculos da hipercomunicagio digital e ao isolamento narcisico, estarfa-
mos fadados a comunicagiao sem comunidade?

Sodré (2014), em suas notdveis reflexdes sobre comunicagio, contrapoe-se
a asser¢ao de Han (2020) e nos convoca a repensar a oposigao entre comunica-
¢ao e comunidade:

E o que ¢ realmente a comunicagao? Eu digo a vocés: nao é um sistema de
linguagem, é um sistema de organizagao do comum. E por ser organizagao do
comum, o conceito de comunidade é central, extremamente importante (...) A
comunidade também ¢é da ordem do simbdlico. Pensemos: o comum pré-existe
ao sujeito, nao se decide viver em comunidade. A comunidade é que decide,
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ela estd no sujeito. Nao ¢ possivel no se comunicar porque a comunicagio ¢é
o processo de pdr em comum o que existencialmente nao deve estar separado

(SODRE, 2014, p. 11).

Para Han (2020), a for¢a dos rituais mora nas préticas simbdlicas. E sim-
bolos permanecem, porque se repetem e reincidem, criando duragio. Num fu-
turo distépico, se a percepgdo simbdlica der lugar & percepcao serial — ou seja,
ao registro constante do novo (HAN, 2020) —, como prega o hino consumista
do capitalismo digital, estarfamos condenados a viver experiéncias sem duragao.
Entretanto, contra a superficialidade da percepgio serial, os rituais geram per-
manéncia.

As préticas de repeti¢io, comunhio sonica e dimensao coletiva em mani-
festagoes culturais que pregam a corporeidade ritual por meio de dangas e cantos
em grupo poderiam ser lidas como indicadores de um “corpo comunal” (HAN,
2020). Como um abrago corpdreo e sonoro, ditam relagoes reciprocas de danga,
musica, luta e delirio, em dire¢io a uma partilha comum permanente, como
numa festa de Boi’, que morre e renasce, todos os anos:

Imagine-se duas, trés centenas de pares de tabuinhas, espécie de taco de assoalho,
batidos freneticamente umas nas outras, num delirio. E quando estralejam no
repinicado, fazendo crescer o entusiasmo, referve a brincadeira, é o climax, o
endemoniamento, o pandeménio, compardvel a frevura do frevo pernambucano.
Livre, explosivo, alegre, alucinante, irreverente arrastando Brincantes e Assistén-
cia para o seu irresistivel redemoinho, sorvedouro, sarabanda... bumba! Chega-se
quase 2 exaustio. Al o compasso se altera, relaxam-se os musculos, os passos se
afrouxam, o ritmo diminui, tudo se acerta e reajusta, as respiragdes ofegantes, se

harmonizam (...) (LIMA apud SAURA, 2008, p. 231)

Danga como transe, em pacto coletivo contra as normas; danga-musica
como forma de coalizao e sinalizagao da for¢a de batalha; movimento e som em
repetigdo coletiva e explosio calérica. O que as histérias das culturas apontam,
quando relatam dancas de possessao, epidemias gestuais e formas culturais tradi-
cionais de agrupamento corpo-sonoro sio, entre outras possibilidades de leitura,
narrativas de desvio. Desvio do capitalismo, da opressao colonizadora ou do
pacto narcisico neo-liberal. Desvio do eu como empresa, para conspiragio com
o outro em comunidade.

7 Agui nos referimos a festa do Bumba-meu-boi maranhense, marcadamente poetizada por Carlos
Lira em "Poesia e Tradi¢ao", no Jornal Vagalume, em texto mencionado por Soraia Chung Saura em
sua tese de doutorado. Ver em Saura (2008).
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