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Resumo

O presente artigo busca discutir os aspectos autobiogréificos presentes no proces-
so criativo em modo colaborativo do acontecimento cénico Antes de falar ja nao
se ouve (2009), desenvolvido em processo formativo, no ambiente universitdrio.
Durante o processo, os atores e as atrizes foram convocados(as) a uma criagio
mais pessoal e sensivel, por meio do compartilhamento de depoimentos e tes-
temunhos a respeito de opressoes sofridas e praticadas. Assim, o objetivo deste
estudo ¢ investigar como o cardter autobiogrifico emergiu na criagio colabo-
rativa, levando em consideragdo a escrita dramattirgica coletiva assumida nesse
modo de criagdo. Espera-se que este estudo possa contribuir para a ampliagao
das investigacoes sobre a cena contemporinea, bem como apontar possiveis en-
caminhamentos metodolégicos e priticos para o desenvolvimento de processos
de criagdo em modo colaborativo pautados em recursos autobiograficos.

Palavras-chave: Criagao colaborativa. Recursos autobiograficos. Dramaturgia
coletiva. Cena contemporanea.

Abstract

This article aims to discuss the autobiographical presence in the creative process
in a collaborative way in the performance Antes de falar j4 nao se ouve (2019),
developed in a pedagogical process, in a university environment. During the
process, the actors were invited to a more personal and sensitive creation throu-
gh the sharing of testimonies about the oppression suffered and practiced. Thus,
the objective of this study is to investigate how the autobiographical emerged in
collaborative creation from the collective dramaturgical writing assumed in this
mode of creation. It is hoped that this study can contribute to the expansion of
the research in the contemporary scene, as well as to point out possible metho-
dological and practical directions for the development of the creative process in
a collaborative way from autobiographical resources.

Keywords: Collaborative creation. Autobiographical resources. Collective dra-
maturgy. Contemporary scene.
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Introducao

Refletir sobre o autobiogrifico na cria¢io cénica traz para debate questoes
envolvendo as implicacoes do real na cena contemporanea, as relacoes com a
memoria, o depoimento, o testemunho e a valorizagio da experiéncia de vida
dos atores e das atrizes por meio das diferentes formas e vozes que a escrita dra-
matdrgica pode assumir. Quando pensamos no cardter autobiogrifico presen-
te na dramaturgia contemporinea, relacionando-o aos modos de operagao dos
processos colaborativos, percebemos ali os aspectos pessoais e sensiveis potencia-
lizados. Isso porque os criadores sao convocados a uma postura mais ativa frente
as responsabilidades do processo criativo e as suas fungoes, ao passo que trazem
para a cena suas questoes, somadas as demandas das temdticas da pesquisa.

Esse aspecto ficou perceptivel no desenvolvimento do processo de criagao
do acontecimento cénico Antes de falar j4 nio se ouve (2019), desenvolvido
em 2019 por estudantes do curso de Licenciatura em Teatro da Universidade
Federal de Santa Maria (UFESM). A partir dessa experiéncia, passamos a questio-
nar como uma postura mais pessoal, assumida pelos atores e atrizes, possibilita
investigar nao sé aspectos do processo em questao, mas o proprio cariter auto-
biogrifico que pode dali emergir. Sao discussoes que envolvem a elaboragao do
material dramatirgico na criagdo colaborativa, na transformagio do depoimen-
to em cena, e que apontam outras possibilidades para o desenvolvimento dos
processos criativos, pela convocagio do “eu” e sua experiéncia de vida.

A origem desse tipo de aproximagao cénica ao material vivenciado pelo(a)
artista tem raizes nas décadas de 1960 e 1970, com os happenings e a perfor-
mance art, novas expressoes artisticas de cardter experimental que, ao surgirem,
ocasionaram transformagoes e hibridizagoes no campo das artes cénicas. Estes
experimentos provocaram o esfacelamento das fronteiras entre as linguagens ar-
tisticas, numa aproximagio entre arte e vida que levantou questionamentos a
respeito da necessidade da arte, seus modos de produgio e de recepcao e em
didlogo com questoes sociais.

A segunda metade do século XX, principalmente na danga e no teatro,
viu o aparecimento de experimentos cénicos baseados em processos de criagao
mais horizontais e menos hierdrquicos. Podemos citar as criagoes coletivas e,
mais tarde, nos anos 1990, os processos colaborativos. Tais modos de organiza-
¢ao dos e das artistas no processo de criagao possibilitaram que os(as) agentes
criativos(as) assumissem diversas fungoes artisticas, desenvolvendo criacoes de
autoria compartilhada. Nessas criacoes, podemos destacar a pesquisa e o cardter
processual e autobiografico, em que os e as performers sao convocados(as) a uma
criagdo mais pessoal, por meio do agenciamento de seus repertérios e técnicas,
contribuindo para a escrita da cena.

Em processos colaborativos, o cardter autobiografico passa a ser poten-
cializado, porque os atores e atrizes contribuem ativamente na escrita da dra-
maturgia, através de criagdes e improvisagoes que propdem a exposicio de suas
vivéncias. Podemos citar ainda criagbes cénicas performativas, nas quais o mate-
rial autobiografico dos artistas, muitas vezes, é ponto de partida para as criagoes.
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Os e as artistas passaram a ser convocados(as), mais e mais, a se colocarem de
maneira pessoal e sensivel, utilizando material autobiogrifico como elemento
criativo. Quando se introduz a meméria em cena, ocorre um “[...] processo de
desficcionaliza¢do da cena e um abandono da personagem em dire¢ao ao eu
afirmado do artista” (LEITE, 2014, p. 39). Valoriza-se, assim, a singularidade
dos corpos e a experiéncia de vida de cada artista, uma vez que sao essas mesmas
histérias, corpos e memorias que impulsionam e alimentam o processo.

Ambas as abordagens se fizeram presentes no processo de criagao do acon-
tecimento cénico Antes de falar ji nio se ouve (2019), um processo colaborativo
em que os atores e as atrizes participaram, direta ou indiretamente, da escrita
dramatdrgica, sendo convidados(as) a trazer para o processo depoimentos, rela-
tos e testemunhos a respeito das opressoes sofridas e/ou praticadas. O presente
artigo busca analisar esse processo de criagio, desenvolvido em ambiente univer-
sitdrio, de modo a investigar como o cardter autobiogréfico fez-se presente nessa
criagdo colaborativa, e como os elementos autobiograficos individuais foram ar-
ticulados na escrita da dramaturgia geral do processo.

Iniciamos a problematizagio discutindo sobre as diferengas entre criagao
coletiva e processo colaborativo, através de uma andlise histérica dos processos
coletivos, dos anos 1960, até os chamados processos colaborativos, nos anos
1990; em especial, os desenvolvidos pelo grupo paulista Teatro da Vertigem. Em
seguida, discutimos o processo de criagdo do acontecimento cénico Antes de
falar ja nao se ouve (2019), apresentando os modos de operagao e organizagio
dos e das artistas ao longo da criagao. Finalizamos, abordando os aspectos auto-
biogréficos mobilizados nesse processo de cria¢io, buscando compreender como
o depoimento pessoal transforma-se em dramaturgia coletiva. Esperamos, assim,
contribuir para a ampliacao das investigagdes sobre a cena contemporinea, bem
como apontar possiveis encaminhamentos metodoldgicos e prdticas, para o de-
senvolvimento de processos de criagdo colaborativos de cardter autobiogréfico.

Da criacao coletiva ao processo colaborativo

No contexto artistico brasileiro, as décadas de 1960 e 1970 foram marca-
das pelo rompimento dos modelos estrangeiros que até entao eram importados
e implantados nos repertérios artisticos nacionais. Nessa mesma época, houve
o fortalecimento dos chamados teatros de grupo, com o surgimento do “[...]
Teatro de Arena (1953), do Teatro Oficina (1958), do Centro Popular de Cul-
tura da UNE (1961), do Grupo Opiniao (1964) [...]” (BARONE, 2011, p. 01),
entre outros. Esses grupos proporcionaram uma significativa transformagio nos
modos de ver, entender e praticar teatro, visto que as criagbes passaram a ser
atravessadas por questoes sociais e politicas vivenciadas na época. A partir disso,
comegaram a explorar propostas de criagoes coletivas, distanciando-se das prati-
cas tradicionais, muitas vezes autoritdrias. Segundo Fischer (2003), a criagio co-
letiva surgida no Brasil a partir dos anos 1960 teria duas formas de operacao. A
primeira, nas palavras de Berselli (2018), “[...] extinguiria a figura de um chefe,
seja ele autor ou diretor, tendo em vista o pressuposto de participa¢ao igualitdria

no processo” (BERSELLI et al., 2018, p. 89); jd a segunda, partindo dos estudos
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de Fisher (2003), aproxima-se do que se entende hoje por processo colaborativo,
uma vez que no exclui o(a) autor(a)/diretor(a) e as demais fun¢oes do processo,
mas propoe uma operacao a partir da distribui¢ao de tarefas (FISCHER, 2003).

A partir dos anos 1990, os processos de criagio em modo colaborativo
passaram a ser introduzidos e experimentados na cena teatral brasileira, sendo
uma das principais referéncias o grupo paulista Teatro da Vertigem, dirigido por
Antdnio Aragjo. Segundo Aradjo (2009), autor da andlise que veio a consagrar o
termo, o processo colaborativo, investigado pelo grupo em diferentes trabalhos,
“[...] constitui-se numa metodologia de criagio em que todos os integrantes, a
partir de suas fungoes artisticas especificas, tém igual espago propositivo, produ-
zindo uma obra cuja autoria ¢ compartilhada por todos” (ARAUJO, 2009, p.
48). Nesse sentido, a dindmica da criacio torna-se mais horizontal e menos hie-
rarquica, descentralizando o “poder” das maos de uma tnica pessoa (diretor ou
diretora) e possibilitando que as demais fungdes artisticas (atuagao, dramaturgia,
sonoplastia, design de cena etc.) se tornem também propositoras da criagao.
Contudo, por mais horizontal que seja o processo colaborativo, durante a cria-
¢ao poderio ser observadas hierarquias, visto que em determinados momentos
do processo serd necessdrio tomar decisoes. Nesse caso, explica Aradjo:

Sua dinimica des-hierarquizada, mais do que representar uma “auséncia” de hie-
rarquias, aponta para um sistema de hierarquias momentineas ou flutuantes, lo-
calizadas por algum momento em um polo de criagio (dramaturgia, encenagio,
interpretacio etc.) para entdo, no momento seguinte, mover-se rumo a oOutro

vértice artistico (ARAUJO, 2009, p. 48).

Assim, as hierarquias deslocam-se entre as diversas fung¢oes artisticas ao

longo do processo, de modo que os(as) diferentes agentes criadores(as) possam
g q g
ter voz e fazer suas escolhas ou proposicoes. Tendo isso em vista, todas as fungoes
da cena passam a ter certa autonomia, assumindo o mesmo poder de criacio e
¢
proposi¢do, assim como de tomada de posigao frente as responsabilidades do
processo. Esse modo de operar e de organizar os elementos de criagao faz com
que o processo colaborativo seja diferente da criagao coletiva dos anos 1960 e
1970, mesmo que ambos tenham como esséncia o desenvolvimento de proces-
q p

sos de criagdo com participagdo mais igualitdria.

Na criagdo coletiva, por exemplo, todos(as) os e as integrantes podem
experimentar-se nas diferentes fung¢oes artisticas, que sio deixadas em aberto, de
modo que todos(as) facam tudo e nao haja, como aponta Aratjo (2009), “[...]
mais um Gnico dramaturgo, mas uma dramaturgia coletiva, nem apenas um en-
cenador, mas uma encenagao coletiva, e nem mesmo um figurinista, ou cenégra-
fo, ou iluminador, mas uma cria¢do realizada conjuntamente [...]” (ARAUJO,
20006, p. 127-128). J4 no processo colaborativo, o autor completa, as fungées sao
determinadas no inicio do processo, quando “[...] o grupo, por meio de um con-
senso - ou endosso - define a ocupacio de cada 4rea artistica, segundo o interesse
e a habilidade dos integrantes ou convidados” (ARAUJO, 2009, p. 49). Além
disso, no inicio do processo, os colaboradores ¢ as colaboradoras, conjuntamen-
te, podem elaborar regras e apresentar seus interesses, de modo a organizar uma
estrutura para o que vird. Cabe destacar que hd uma variedade de metodologias
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possiveis de serem operadas no processo colaborativo, uma vez que este é um
modo de organizagdo e posicionamento dos e das artistas que emergem durante
a criagao e em razao dela.

Existe no processo colaborativo uma preocupagio constante com a pes-
quisa, exigindo dos colaboradores e das colaboradoras a reflexdo critica sobre
as suas escolhas estéticas e ideoldgicas, de modo a assumirem “[...] o papel de
artistas-pensadores [...]” (ARAUJO, 2006, p. 128). Além disso, independente
das func¢oes assumidas, todos(as) agentes se assumem como responsdveis pela
criagdo. Identifica-se, dessa forma, a “[...] responsabilidade sobre todos os aspec-
tos do processo [...], pulverizada entre todos os colaboradores” (BERSELLI et
al., 2018, p. 89). Por isso, o modo de trabalho no processo colaborativo, além de
ser complexo, pressupde organizagao, didlogo e negociacoes; posto que é com-
posto por diferentes vozes criadoras. Além disso, cada agente possui diferentes
percepgoes, referéncias estéticas e ideoldgicas, as quais se atravessam no decorrer
da criagao e precisam ser negociadas e discutidas com o todo. No processo co-
laborativo, este é um jogo em constante tensionamento, como resume Aratjo:

[...] um tensionamento dialético entre a criagao particular e a total, no qual todos
estao submergidos. Sem abandonar o estatuto artistico autbnomo de um deter-
minado aspecto da criagio, a habilidade especifica, o talento individualizado ou,
mesmo, o gOosto por certa drea criativa, o processo colaborativo nio reduz o cria-
dor a mero especialista ou técnico de funcio. Pois, acima de sua habilidade par-
ticular, estd o artista do Teatro, criando uma obra cénica por inteiro, e compro-
metido com ela e com o seu discurso como um todo (ARAU]O, 2000, p. 131).

Em virtude disso, o desenvolvimento da criagdo depende do engajamento
dos colaboradores e das colaboradoras como artistas de teatro, em que funcoes
se articulam em prol de uma criagao que envolve o coletivo. O ato de colocar-se
na experiéncia colaborativa exige disponibilidade para a criacio, partindo do
potencial imaginativo de cada um e de cada uma, assim como uma abertura
para o jogo entre as diferentes fungdes e agentes. Durante o processo de criagao,
as diferentes funcoes artisticas se retroalimentam, oferecendo novas possibilida-
des umas as outras e gerando atritos e encontros entre as linguagens. Nenhuma
dessas funcoes é estdtica; estio em constante movimento de transformacao e
negociagio, com os elementos da cena, com as demais fungoes e com as criacoes
dos e das agentes. Assim, podemos enfatizar a posi¢ao central da processualida-
de, para Aratjo, “[...] de uma encenagao em processo, de uma cenografia em
processo, de uma sonoplastia em processo e assim por diante, com todos esses
desenvolvimentos juntos compondo o que chamamos de processo colaborativo”

(ARAU]JO, 2006, p. 130).

Tendo em vista as discussoes sobre processo colaborativo, apresentamos a
seguir uma reflexdo a respeito do processo de criagio em modo colaborativo do
acontecimento cénico Antes de falar jd nio se ouve (2019), a fim de compreen-
der como o cardter pessoal e autobiogrifico pode emergir na criagio em modo
colaborativo, e de que forma os elementos autobiograficos sao articulados na
escrita da dramaturgia geral.

32

Rebento, Sao Paulo, no. 14, Jan-Jun 2021



0 processo de criacao do acontecimento cénico Antes de falar ja
nao se ouve (2019)

Com o intuito de investigar o desenvolvimento de um processo de criagao
em modo colaborativo, no ano de 2019 estudantes do curso de Licenciatura em
Teatro da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), matriculados(as) nas
disciplinas de Montagem Teatral I e II, criaram o acontecimento cénico Antes
de falar jd nao se ouve, tendo como mote discussoes a respeito das opressoes do
corpo. Durante o processo de criagio, cada agente assumiu duas ou mais funcoes
criativas, tais como encenagio, atuagao, dramaturgia, cenograﬁa, iluminacio,
figurino, maquiagem, abordagem corporal e sonoplastia; ato a partir do qual
fez-se necessario estabelecer didlogos e negociacoes constantes, de modo a buscar
e manter a horizontalidade do processo.

A busca por uma mobilizagao das hierarquias do processo de cria¢io acen-
tuou-se também em virtude do contexto em que estdvamos inseridos(as): trata-
va-se de uma disciplina de Graduagio que, geralmente, é operada de maneira
hierdrquica, sendo que o professor ou professora mescla as fungées de orienta-
dor(a) e diretor(a) da cena. Em nosso caso, ficou acordado com a professora Dra.
Marcia Berselli, ministrante da disciplina no ano de 2019, que todas as fungoes
da cena, incluindo a de encenagio, seriam desempenhadas pelos(as) estudantes
que tivessem esse interesse. Dessa forma, a professora da disciplina assumiu a
funcio de orientadora do processo de criagao e da prdtica pedagégica implicada
na investigacio proposta pela disciplina.

Por meio da dilui¢ao dos «poderes», foi possivel explorar aspectos pouco
presentes na maioria das disciplinas universitrias, como por exemplo, o prota-
gonismo dos e das estudantes por meio do estabelecimento de um caréter coleti-
vo de grupo, pautado no desenvolvimento de uma responsabilidade individual e
compartilhada; visto que o trabalho s6 se desenvolveu em virtude da responsabi-
lidade de cada agente com a fungao artistica pesquisada no processo, assim como
com o trabalho coletivo desenvolvido na disciplina. Além disso, por se tratar de
um processo colaborativo que partia da temdtica das opressoes sofridas pelo/no
corpo, foi necessdrio um engajamento de todos(as) de maneira afetiva e pessoal.

Ao inicio do processo, por meio de uma conversa, foram discutidos os in-
teresses em comum, bem como o tema e outras questoes da criagao, partindo das
perspectivas que atravessavam os e as estudantes, e que foi escolhida de modo
também coletivo. Apds compartilharem com o grupo as funcoes artisticas de
seu interesse, em seguida, foram organizadas as 4dreas de atuagio e as respectivas
tarefas ¢ demandas. Sendo assim, os e as participantes tiveram a possibilidade
de investigar as fungoes artisticas, implicando nelas seus repertérios e trajetérias.
Todos(as) agentes criativos, com exce¢do das encenadoras, ocuparam a atua-
¢a0 e mais uma fungdo de seu interesse, dentre as fun¢des que estruturaram o
processo, quais sejam, encenagao, atuagao, design de cena (cenografia, figurino,
magquiagem, iluminagio), abordagem corporal, dramaturgia e produgao.

O processo foi balizado por uma estratégia de criagio operada em
workshops, em que cada agente criativo(a), durante o cronograma de ensaios, ti-
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nha um espago para propor aos atores e atrizes a exploracao de recursos, materiais
e elementos. Para Rinaldi (2006), workshop ¢ entendido como um momento
que estimula a elaboracio de “[...] uma cena criada pelo ator em resposta a uma
pergunta ou um tema lancados em sala de ensaio” (RINALDI, 2006, p.136).
Nesse espaco, os atores e as atrizes tém liberdade de explorar e de elaborar cenas
e performances a partir das questoes langadas pelo(a) propositor(a), numa res-
posta que se dd através do corpo (por gesto, movimento, palavras, siléncios etc).

No processo de criagio de Antes de falar jd nio se ouve, foi langado aos
atores e as atrizes que trouxessem depoimentos escritos sobre alguma opressio
que sofreram e/ou praticaram, bem como explorar em seus corpos suas marcas e
cicatrizes, que tornam esses corpos histéricos e repletos de experiéncias. Em am-
bos os momentos, os e as agentes responsdveis pela dramaturgia ouviam e anota-
vam esses depoimentos, assim como as criagdes que surgiam por meio do campo
pessoal e das experiéncias individuais, na busca por materiais que pudessem ser
introduzidos na dramaturgia e, mais tarde, levados para a cena. Os depoimentos
escritos eram explorados por outros(as) atores e atrizes do grupo, com o intuito
de que cada um e cada uma vivenciasse cenicamente a opressao que o outro ou a
outra havia sofrido, sem saber de quem de fato seria aquele depoimento. Essa foi
nossa forma de compor um discurso coletivo a respeito das opressoes do corpo,
em uma multiplicidade de olhares poéticos.

0 carater autobiografico em Antes de falar ja ndo se ouve (2019)

Refletindo sobre o surgimento das questdes pessoais em cena, Janaina Lei-
te, em sua dissertagio de mestrado intitulada Autoescrituras performativas: do
didrio & cena (2014), apresenta um teatro de cardter performdtico que, ao enfa-
tizar o corpo e os atos performativos, convoca esse mesmo corpo para uma ex-
periéncia de criagio mais pessoal. A partir disso, recursos autobiograficos, como
textos, imagens, videos pessoais, depoimentos e testemunhos podem ser utili-
zados para a construgdo das cenas. Utilizando os recursos autobiogréficos como
constituintes da dramaturgia, evoca-se o passado e o presente individuais, por
meio do depoimento pessoal, que carrega uma “[...] valorizagio da experiéncia
vital e do arquivo histérico de cada individuo [...] ” (LEITE, 2014, p. 40).

A autora relaciona o cardter autobiogréfico no teatro aos trabalhos de-
senvolvidos pelo grupo Teatro da Vertigem desde os anos 1990. Segundo Leite
(2014, p. 40), os processos colaborativos sao “[...] um terreno fértil para o traba-
lho com material autobiogrifico” (LEITE, 2014, p. 40). Como j4 apresentado,
a criagao em modo colaborativo promove a “[...] énfase sobre o processo e a
pesquisa’ (LEITE, 2014, p. 40); e é por meio do processo e da pesquisa, du-
rante os ensaios, que os atores e as atrizes operam na construcio dramatuirgica e
estimulam a concepgio da encenacio. Como aponta Leite, os atores e as atrizes
tornam-se “[...] responsdveis pelas escolhas no que se refere a encenagio (escolha
de espacializagao, luz, som) e & dramaturgia (os textos propriamente proferidos
em cena, mas também as situagoes, as relacoes, os personagens)” (LEITE, 2014,
p. 40). Nesse modo de criagao mais pessoal, o ator e atriz é entendido(a) como
ator-autor/atriz-autora ou ator/atriz performer, pois deve “[...] assumir um papel
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de autor e criador da cena, construida a partir do material que ele mesmo traz

para os ensaios” (ARAU]O SILVA, 2002, p. 84 apud RINALDI, 2006, p. 139).

Os materiais criados nos workshops no processo criativo de Antes de falar
j& ndo se ouve serviram diretamente a4 dramaturgia; mesmo que, em alguns casos,
tenham sido modificados ou recriados para compor a dramaturgia, mitigando
o cardter autobiogréfico. A esse material primdrio desenvolvido nos workshops
foram se sobrepondo outros elementos, textos e discursos, criando assim diversas
“camadas dramattrgicas” (RINALDI, 2006, p. 141). No processo criativo de
Antes de falar jd ndo se ouve, os atores e as atrizes colaboraram “[...] com textos,
falas, imagens, gestos, intervengdes no espago, figurinos, desenhos de luz, suges-
toes musicais e personagens” (RINALDI, 2006, p 141).

O procedimento de criagio de material dramaturgico gerado por meio
do depoimento pessoal exige dos atores e das atrizes disponibilidade a exposigao
pessoal; o que Rinaldi (2006) distancia do mero depoimento - segundo ela, co-
mumente limitado “[...] 2 ideia de confissio de um segredo, e também de expo-
sicao publica de um testemunho” (RINALDI, 2006, p.139). Segundo a autora,
para os atores e atrizes o depoimento pessoal é antes um auto-exposi¢io, que
determina “[...] uma qualidade de presenca cénica, de expressao de uma visao
particular ou de um posicionamento frente 2 determinada questao (RINALDI,
20006, p.139). Nos processos criativos do Teatro da Vertigem, assim como no
acontecimento cénico Antes de falar j4 nao se ouve, além de disponibilidade
para se expor, o ator e a atriz precisam ter um desapego sobre suas criagoes; visto
que, por mais que as performances e os textos surjam das experiéncias vividas e
relatadas pelos atores e pelas atrizes, todos os materiais passam a estar disponi-
veis ao(a) dramaturgo(a), que fard a disposi¢ao da dramaturgia final. Sobre essa
autoria, Rinaldi comenta:

[...] a autoria no processo colaborativo nio estd relacionada apenas a génese dos
materiais, mas 4 forma como eles se processam e se transformam. No continuo
jogo de dar e receber que acontece entre os atores, existe uma operagdo autoral
de apropriagio. Se por um lado esse processo exige desapego do ator — postura
inerente a todos os artistas em processo colaborativo — que deve aceitar o corte
da cena bem escrita ou mesmo da personagem nio realizada, por outro deve ter
disponibilidade de fazer da ideia do outro a sua prépria. A generosidade é im-
prescindivel em qualquer posi¢io que se ocupe (RINALDI, 2006, p.139).

Sendo assim, as criacoes passam do campo pessoal para o campo coletivo.
A convergéncia observada no processo aqui analisado concorda com o que ¢ ex-
posto por Leite, ao destacar que o “[...] cardter coletivo do teatro parece acentuar
a necessidade de que o material convirja para os temas acordados e que possa mi-
grar de uma camada mais explicitamente pessoal para algo que sirva ao projeto
como um todo” (LEITE, 2014, p. 41). No caso de Antes de falar j4 nio se ouve,
os depoimentos e performances foram sendo modificados para convergir em um
Ginico ponto, as opressdes do corpo.
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Consideracoes finais

Ao buscarmos analisar o processo de criagio do acontecimento cénico
Antes de falar jd nao se ouve (2019), tecendo relagoes com algumas teorias acer-
ca da presenga da autobiografia na cena, percebemos que a utilizagao dos de-
poimentos pessoais na construgao dramatirgica convoca os atores € as atrizes
a uma criagdo mais pessoal e sensivel. Sendo assim, exige-se dos criadores e das
criadoras disponibilidade para expor suas questdes, marcas e experiéncias, assim
como um certo desapego frente as suas criagoes e depoimentos; visto que, no de-
senvolvimento da cria¢do colaborativa, outros(as) criadores(as) podem assumir
esses discursos, deslocando as criagdes do campo pessoal para o campo coletivo.
Buscando a convergéncia temdtica, a dramaturgia serd composta pelos diferentes
depoimentos e materiais criados pelos(as) colaboradores(as), os quais sofrerao
modificagoes e realocagdes entre os atores e as atrizes.

Os depoimentos pessoais, mesmo que sejam modificados, representam
uma leitura do(a) criador(a) frente 4 temdtica da obra. No entanto, nem todas as
performances criadas precisam remeter explicitamente ao tema central; jd que,
ao serem criadas em resposta a proposicio lancada em workshops, elas ja carre-
gam um potente poder simbdlico. Dessa forma, como aponta Rinaldi (2006),
“[...] nao hd uma forma pré-estabelecida para o depoimento” (RINALDI, 2006,
p- 140), que nao se limita ao formato de texto escrito, podendo também assumir
algum contorno por meio do discurso do corpo em cena, por exemplo. Por fim,
o cardter autobiogrfico na cena contemporinea abre espago para que outras
linguagens, como o audiovisual, se fagam presentes na exposicio de si.

O depoimento pessoal possibilita pensarmos em outros caminhos a se-
rem percorridos nas artes da cena, apresentando-se nao s6 como um elemento
disparador do processo, mas como constituinte indispensivel da prépria obra.
Quando associado ao processo colaborativo, dd lugar a um teatro do aconteci-
mento inserido no campo do real; o que gera tensionamentos entre realidade e
ficgao. Também, podemos ressaltar nesse teatro a promogio de uma experiéncia
coletiva em um espago-tempo compartilhado; em que a forma de ser afetado e/
ou gerar reflexao sobre uma determinada temdtica politica, social e/ou cultural
ocorre por meio da troca de vivéncias. Desse modo, seria oportuno considerar
como os depoimentos dos espectadores e espectadoras poderiam contribuir na
constitui¢ao da dramaturgia.

Mas, essa é uma questao que fica para os préximos debates. Por ora, li-
mitamo-nos a discutir sobre uma das muitas possibilidades de mobilizar as hie-
rarquias dos processos criativos-pedagdgicos, apontando outras perspectivas e
abordagens para pensar o desenvolvimento de processos colaborativos, em espa-
cos de educagio e fora deles. Quando falamos em horizontalizar poderes e com-
partilhar responsabilidades, tarefas e fun¢des implicadas no processo de criagao,
a presenga de recursos autobiograficos é uma forma de trazer a tona as diversas
vozes e sujeitos, que juntos, operando enquanto coletivo, investigam formas de
criar e resistir aos processos opressivos e hierdrquicos que silenciam seus corpos
e suas histdrias.
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