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Resumo |

O trabalho tem como objetivo descrever e refletir sobre o ensino virtual
da matéria Técnicas de Atuacdao III da Licenciatura em
Teatro da Universidade Nacional de Tucuman, Argentina.
O curso foi desenvolvido no transcurso do ano académico
(de abril a dezembro de 2020) e contemplou a realizagao de
uma composi¢ao a partir da sele¢ao de seis mondlogos da
literatura dramatica. O processo se dividiu em duas partes:
a primeira, na qual foram desenvolvidos cinco estudos, com
base em uma metodologia que denominamos variacoes
e cujo objetivo foi experimentar, a partir de diferentes
aspectos, a constru¢ao de materiais cénicos; a segunda, na
qual foram realizados treinamentos de atuagao ao vivo, a
partir do que denominamos problemas compositivos.

Palavras-chave: Teatro virtual. Técnicas de atuacio.
Performance teatral. Composi¢ao atoral.
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Introducéao

O objetivo deste artigo é refletir sobre o curso virtual de Técnicas
de Atuacao III, disciplina anual do Bacharelado em Teatro da Universida-
de Nacional de Tucuman, Argentina. O objetivo é enfocar as condicdes e
modos de ensino virtual como uma experiéncia em si. O desafio que nos
guia vai além de discutir se o que se ensina virtualmente é teatro ou al-
guma outra forma de linguagem com suporte audiovisual. Interessa-nos
estudar esta experiéncia, enfrentando ludicamente as novas condi¢cdes
criativas e entendendo a incerteza como um campo de potencialidades.
A universidade argentina é publica e irrestrita, e os regulamentos admi-
nistrativos em situa¢do de pandemia foram flexibilizados, para facilitar
o estudo des alunes diante das dificuldades de isolamento. Devido a libe-
racdo do sistema de equivaléncias, tivemos inicialmente uma populagao
de trinta e cinco alunes, muitos dos quais ainda ndo haviam cursado a
disciplina anterior, Técnicas de Performance II, pois o isolamento social
interrompeu a realizacao dos exames. Por ser um grupo com diferencas
socioecondmicas, alguns alunes ndao dispunham das condi¢des de conec-
tividade necessarias para um desenvolvimento adequado do estudo vir-
tual: aparelhos atualizados e bom servi¢co de wi-fi. Esse cenario gerou

desercdo de aproximadamente 25% do total ao longo do ano.

Nesse contexto incerto, o que prevaleceu no inicio do processo foi
supor que a situac¢do de virtualidade era temporaria; que a sustentaria-
mos por poucos meses e que no segundo semestre as aulas voltariam a
normalidade. Com esses antecedentes, iniciamos uma proposta para que
alunes abordassem os problemas cénicos desde suas casas, a partir de
exercicios que permitissem a utilizagdo de seus objetos e espacos priva-
dos e que, ao retomar a presencialidade, o material criado pudesse ser

capitalizado e redirecionado para uma montagem grupal presencial.

Nosso programa contempla quatro moédulos: treinamento atoral,

uso de objetos, solo e composicdo cénica; todos esses eixos guiados pelo
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objetivo de atravessar juntes uma experiéncia criativa, a partir do dia-
logo com textos da literatura dramatica universal. Na progressao habi-
tual do curso, os médulos mantém uma logica sucessiva de contetidos,
que nos ajudam a criar as condi¢des para que a composicao final seja
uma instancia de integracdo de materiais diversos, que foram gerados
no decorrer dos outros moédulos; o texto, finalmente, é abordado com
diferentes recursos, que funcionam como camadas de sentido que o
potencializam. Deste modo, um ano normal inicia-se com o médulo de
treinamento, ao qual se segue o trabalho com o objeto, logo o de solo e,
finalmente, a composicdo como ultimo momento desta progressao, em-

bora este tltimo mdédulo ndo deixe de ser transversal.

Foi necessario para o desenvolvimento do processo com alunes
tomar uma decisdo: propor uma abordagem experimental. Isto é, ndo
seguir a mesma cadeia de exercicios. Ainda mediada pelo dispositivo, era
necessario criar novas pautas que se adaptassem a essa nova condig¢ao.
Ao mesmo tempo, nos propusemos a encontrar conexdes entre o progra-

ma pré-existente e essa experiéncia.

O tnico moédulo que nos parecia adequado as circunstancias era
o de solo, e a proposta comec¢ou por ai. Somos conscientes que solo e
monologo ndo sao equivalentes, porém nos interessou potencializar os
cruzamentos entre ambos os formatos. Atentos a isso, pedimos as e aos
alunes selecionar entre seis mondlogos da literatura dramatica e recor-

remos a eles como laboratoérios para a criacao atoral.

As diferentes instancias geradas para enfrentar o mono6logo nos
permitiram uma aproximacao da cena e de suas personagens, através
do que denominamos variagdes. Estas geravam a possibilidade de fa-
zer repercutir o monodlogo com diferentes vozes e pontos de vista, para
construir novas formas e sentidos com os textos. Pensdvamos que, ao
voltar a aula, poderiamos, com todo o material das varia¢des, retomar a

sequéncia antiga e capitalizar a criacdo na composic¢ao total.
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O mondlogo era o Unico eixo que, em principio, nos garantia o
trabalho de cada um(a) des alunes, sem que tivessem que dirigir-se a
outros locais ou criar com outres. As exigéncias do isolamento eram
contundentes, e buscamos outras possibilidades para a imposicdo das
circunstancias e as regulamentagdes. O monoélogo aparecia como o mais
apropriado para iniciar, ja que é um germe do solo: necessitdvamos so-
mar o elemento épico as outras vozes, mas essa era uma tarefa que podia
esperar nosso regresso as aulas. Esse material poderia migrar da virtu-
alidade para a presencialidade, sem maiores complicacdes. Configurava

um tipo de produgdo com passaporte ao territorio da presencialidade.

Outro aspecto destacavel foi observar no diagnostico dos primei-
ros encontros com alunes que, pela virtualidade, havia sido produzida
uma transformacao radical com relagdo ao espacgo. O que na pratica ha-
bitual se leva a cabo em um lugar publico, nessa pratica o que salta ao
primeiro plano é o privado.E isso, com toda a evidéncia dos cendrios so-

ciais, econémicos e a emergéncia do intimo.

0 espaco estava constituido pelo universo familiar, com a possibi-
lidade de interagdo constante com qualquer parente préximo, a irrupgao
do cotidiano e vivencial, a apari¢do dos objetos pessoais, a familia e os
animais de estimacao. Por outro lado, a situagdo de nosses alunes estava
atravessada pela angustia da enfermidade: o virus ja havia ingressado
em algumas dessas casas. Tudo isso constituia em si mesmo um universo
estranho ao aulico, mesmo que, nao por isso, carente de atracao e poten-
cialidades criativas. O privado irrompe com for¢a o espaco da ficcdo A
vida esta ali, mostrando toda sua poténcia e a eloquéncia do isolamento,
oferecendo-nos uma caixa de Pandora para a criagao teatral. A condicao
pedagdgica produziu uma inversao: os professores entravamos, virtual-

mente, na casa des alunes.

0 monodlogo direcionava nossa vontade de trabalho de uma forma

um pouco mais ordenada em um contexto de incerteza. O primeiro mo-
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mento de sua abordagem foi o terreno das transi¢coes e das necessarias
aprendizagens tecnoldgicas, ja que nem todos pertencemos a mesma ge-

racdo, nem estamos acostumados ao uso das plataformas.

O processo de selecao dos mondélogos durou, aproximadamente,
trés semanas; tempo que nos abriu, como vimos dizendo, varios cami-
nhos. Um deles foi o conhecimento entre alunes e professores, ja que
nunca haviamos visto a maioria dos integrantes do grupo, salvo encon-

tros casuais pelos corredores da Faculdade.

A condi¢do experimental da proposta dava-nos uma certa insegu-
ranca em relacao a efetividade do processo, mas ao mesmo tempo, criava
expectativas. Essas primeiras aulas nos serviram para conhecer as im-
pressoes das leituras, aos e as alunes em seus contextos e situacoes pes-
soais, e para aprender a manusear os dispositivos. Também, para migrar
de uma plataforma para outra, por suas facilidades, seguranca e funcoes.
A Faculdade de Artes da UNT ndo nos facilitava, até esse momento1, 0
acesso a um sistema tecnoldgico adequado e seguro que levasse em con-
sideracdo as caracteristicas de uma matéria pratica, com a necessidade
de encontros virtuais ao vivo. Careciamos de acompanhamento tecnolo-
gico institucional; ndo conheciamos as ferramentas que deviamos usar
e isso colocava alunes e professores em estado de fragilidade. Isso nos
levou a estabelecer, quase que espontaneamente, um novo pacto acadé-
mico, que tirou a tensao de nossos corpos vulneraveis e vulnerados. Este
novo acordo implicava nao repetir modelos ou estruturas da presenciali-
dade, mas estar dispostos a abordar o experimental entre todes. Ao mes-
mo tempo, deveriamos tracar caminhos homologos ao nosso programa,
para poder encadear as agdes ao regressar, quer dizer, ndo nos apartar-

mos tanto e, se o fizéssemos, ter sempre uma bussola a mao.

1. As plataformas vinculadas a contas institucionais como Google Meet, fo-
ram abertas para os docentes com autorizacdo dos primeiros exames virtuais
da faculdade nos meses de julho-agosto de 2020.
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Buscamos aproximar os conteddos a partir de outros processos
metodoldgicos e do emprego de outras praticas. O jogo que nos propuse-
mos levar adiante exigia um esfor¢co conjunto e a compreensao que, des-
cobertas e lacunas, seriam responsabilidades compartilhadas, motivo
pelo qual a experiéncia solicitava ao grupo vontade de agdo. Partiamos
para uma expedicdo sem muitos itens de sobrevivéncia, com a esperanca
de encontrar caminhos que nos conduzissem a um bom porto, e de en-
contrar na experiéncia do processo a propria recompensa. Era necessa-

rio, para isso, contar com uma solidariedade mutua.

Iniciando o processo

Propusemos seis mondlogos, dos seguintes textos: Hamlet
(Shakespeare), Fim de Partida (Beckett), Peer Gynt (Ibsen), Dona Rosita
a Solteira (Lorca), O Circulo de Giz Caucasiano (Brecht) e Fuenteoveju-
na (Lope de Vega). Cada alune devia escolher um, para o que pedimos
que lessem todos os textos e justificassem a escolha. Ou seja, cada leitu-
ra foi percorrida por outras instancias criticas, que se destinavam a se
posicionarem na eleicdo com mais ferramentas, superando os impulsos
sensiveis, da atracdo estética e intuitiva guiada pelo gosto e pelo casual.
Queriamos um argumento sélido, onde o experiencial fizesse parte da
escolha-atracdo, mas que também pudesse ter uma leitura critica que
servisse de plataforma para uma analise do texto. Para isso, ndo sé tra-
balhamos com as leituras - que eram realizadas fora do horario de aula -
como o espaco da sala de aula tornou-se, a partir do material tedrico, um
espaco de discussao e debate que servia a todos para ensaiar leituras e
critérios mais elaborados, e para colocar em jogo nossas imagens e sen-
sibilidades. Isso foi construido com um trabalho paralelo a leitura dos
textos dramaticos, no qual contribuimos com artigos e reflexdes sobre o
autor, a obra, o conceito de mondlogo, etc. Destas conversas, heranca do

trabalho de mesa do nosso tradicional Teatro Independente, foi produ-
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zido um efeito de coletivizacdo que merece ser destacado. Talvez, a forca
do isolamento e seus efeitos emocionais negativos sobre os jovens teve
resposta com a apropriacdo de ideias coletivas. O que cada uma susten-
tava e contribuia ndo era propriedade privada, mas muitos, e de maneira
aberta e sincera, tomaram ideias de seus colegas, apropriaram-se delas
e deixaram nas maos de outres também as suas. A metafora conquista-
da na analise foi contundente: como em uma mesa onde nos reuniamos
para festejar, comer e compartilhar os alimentos que cada um trazia, es-
tes passavam de uma mao a outra, de um corpo a outro; eles apropria-
ram-se deles provando-os e degustando-os em um ritual comunitario
de troca, que comecava a proporcionar um contexto mais sélido a essas

personagens de fic¢do.

Os didlogos criticos passaram a mostrar ndo s6 a arquitetura de
cada personagem -- sua condi¢do formal -- mas também os aspectos pes-
soais de cada alune: seu interesse. Entendemos aqui como interesse, nao
aquela construcgdo capitalista para proveito pessoal, mas o arcabougo
politico, o universo cosmogonico, a idade, sua passagem pela historia, o
percurso da memoria, do trauma, do desejo, etc. Todos esses parametros
foram facilitados pela discussao critica e eles a internalizaram para se
assumirem como pessoas sociais e assim se apresentarem aos profes-

sores.

Como forma de conjugar aspectos sensiveis e racionais — princi-
pios constitutivos de processos criativos — solicitamos uma pratica que
se transformou em metodologia durante todo o curso: a criagdo de um
diario de bordo. Caderno que devia ser construido de modo paralelo a
cada exercicio, e mostrar a intimidade criativa de cada alune. O objetivo
foi levar, desde o primeiro ao ultimo dia, um caderno de artista no qual
eles pudessem registrar livremente frases, ideias, imagens, texturas, po-
emas, pinturas, canc¢oes, etc., sem logica linear; devia ser aventuroso e
fragmentado em sua constituicdo, mas permitir-nos seguir um mapa,

uma rota com o tracado simbdlico que cada um desejava marca-lo.
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Crise dos modelos de avaliacao/variacoes

O primeiro trabalho apresentado nos confrontou com duas situ-
acoes: a dificuldade de avaliar a partir dos modelos habituais e a ne-
cessidade de criar um exercicio seguinte que nos conduzisse a busca de
aspectos que nao haviam sido observados na primeira apresentagdo. A
experiéncia pedagodgica foi se construindo a medida que a atravessava-
mos, ou seja, sem a preparacdo antecipada de exercicios, caminhando

juntos pelo mesmo terreno.

O texto que fundamentou a escolha do mondlogo (primeira en-
trega de escrita formal) mostrou um pensamento heterogéneo: alguns
estavam construidos com cunho cientifico-racional, outros foram elabo-
rados a partir de sensacgoes, experiéncias e analogias com a personagem
e outros combinaram os dois estilos, oscilando entre o pessoal e o obje-
tivo. Diante da necessidade de nao realizar uma devolutiva em termos
de conquistas e lacunas — que, normalmente, exercemos em nossos es-
pacos de aula — ndo propusemos romper modelos e encontrar aqueles
tracos que mostraram um potencial proativo em cada trabalho. Parece-
-nos que empregar a palavra “potencialidade” conjuga nossa intengao:
analisar a primeira entrega e as seguintes, em termos de uma avaliacdo

das potencialidades.

Este critério avaliativo, motivado por uma necessaria atitude de
contenc¢do dos nossos corpos isolados, mostra algumas consideragdes
que queremos compartilhar, ligadas aos nossos modelos e que sdo aque-
las estruturas com as quais analisamos e olhamos o mundo e sao para
nds uma espécie de documento de identidade. Vemos que nos espagos
aulicos precisamos confirmar e re-confirmar nossos valores estéticos e
julgamentos em cada ato. Quando avaliamos, nao apenas mostramos a
producdo de nossos alunes em termos criticos (mesmo com boas inten-

¢oes), mas talvez, principalmente, nossas concepg¢des estéticas e ideo-
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l6gicas. Cada parecer é uma afirmac¢do de nossas expectativas e dese-
jos, projetadas no corpo de outres. O que a migragdo da presencialidade
para a virtualidade nos devolveu é uma interrogacao sobre o processo
de avaliacao com o qual trabalhamos: estamos exercendo uma forma de

violéncia simbdlica com essa apreciacdo modeladora do corpo de outre?

Nao pretendemos descrever outro modelo possivel, mas visuali-
zar nossas estruturas e clichés académicos nos levou a realizar, como
professores, um exercicio avaliativo diferente. Deixamos tudo que nos-
sas proprias estruturas cognitivas detectavam como falhas, e nos preo-
cupamos em descobrir frases e ideias que condensavam intensidades e
potencialidades. Amparados pela teoria dos géneros de Hegel analisada
por Rosenfeld (2002), decidimos buscar e/ou compor, a partir da pro-
ducdo escrita apresentada, uma frase poética que despertasse multiplos
sentidos vinculados a andlise e a personagem. O género lirico apresenta
intensidade em sec¢des curtas, faz parte do universo subjetivo do autor e
cria significados variados no jogo de associa¢des que atinge o outre. Seu
poder atinge sem o desdobramento do texto narrativo ou épico, porque
condensa niveis de informa¢do em poucas palavras. Sua légica nao é o
sentido que se desenvolve no tempo, mas o ritmo, a musica, as metaforas
e as multiplas associacdes que apresenta. Construir a frase poética de
cada um ou devolver a andlise traduzida em um fragmento poético, foi
a primeira tarefa avaliativa, que deu lugar ao conceito de variagdes: um
conjunto de exercicios, que nos acompanhou durante o primeiro semes-

tre de trabalho.

A variacao como conceito e metodologia surgiu do texto poético e
da primeira acdo: dizer o monologo. Escutava-se o texto desde os lugares
preferiveis para uma primeira apresentacdo: interpretacdo formal que
ressaltava os aspectos dramaticos, trechos lidos linearmente — porque
ainda ndo foram incorporados —, auséncia de pausas, falta de nuances,

etc. Decidimos enfocar, entdo, na ideia do estereo6tipo, nao como um de-
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feito, mas como as primeiras representacdes que, ao aparecerem, permi-
tem-nos preencher um espago — com essas primeiras linhas — sobre
0 que, posteriormente, precisa ser trabalhado (BOGART, 2008). Consi-
deramos que a ideia de esteredtipo ndo é negativa. Muito pelo contra-
rio, posto que nos afasta do inquietante vazio da pagina em branco. O
equivocado pode estar em ndo continuar construindo a partir dele, ndo
considerar a evolucdo de sua forma. O mondlogo dito, com toda a sua
carga pessoal, seus momentos mais luminosos e seus lugares comuns,
foi considerado como a base sobre a qual se iniciaria a registrar sucessi-

vas variagoes.

Tomou-se emprestado da musica o conceito de variacao, que da
conta de uma técnica de composi¢do na qual sdo produzidas alteragcdes
de ritmo, melodia, harmonia, etc. a partir de uma base dada. No nosso
caso, a base era o mondlogo, que devia modificar-se a partir de certos
parametros. Cinco variagdes nos acompanharam ao longo do primeiro

semestre:

1- sobre a poesia.
2- sobre o siléncio.
3- sobre a ruptura.
4- sobre o objeto.

5- sobre o Tik Tok

1- Sobre a poesia:

Depois de devolver a frase poética, tal qual explicamos anterior-
mente e da primeira abordagem ao moné6logo — em que a leitura ndo
apresentou achados significativos — surge a ideia da primeira variacao.

Com a intencdo de atravessar o mondlogo de um ponto de vista pessoal,
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propusemos que a frase poética seja a plataforma a partir da qual come-
ce a se construir a nova versdo. Pretendiamos que a frase os desafias-
se, criando uma caixa de ressonancias a partir da qual o texto vibrasse
com outras tonalidades, liberasse o acimulo de imagens condensadas
nos versos e as colocassem em novos territérios com diferentes possi-
bilidades de criagdo. A poesia havia sido construida a partir do caminho
analitico e sensivel, pelo que eram possiveis associacdes e novas cadeias

de sentido.

Trabalhamos — para nos afirmarmos nessa ideia — alguns con-
ceitos de A letra e a voz (ZUMTHOR, 1999), em que o autor marca a di-
ferenca entre a voz e a palavra escrita. A primeira, para esse pensador
medievalista, é o corpo, a performance, enquanto a escrita fora da tra-
dicdo oral congela esses tracos. Nesse sentido, a frase poética pretendia
acender os gestos, a matéria, o corpo, os sentidos, que estao vivos na po-
téncia de uma frase. O processo de construcdo da frase poética contem-
plou ao mesmo tempo o racional e o sensivel. A partir dai, era necessa-
rio retornar corpo, matéria e intencao ao texto, dando-lhe amplitude de
voz. A escrita ndo como letra morta, mas como residuo de presengas que
se corporificam no ato performativo. Esta primeira variagcdo explorou a
voz como matéria, para se desligar de uma enunciacao formal, isolada e
descomprometida; também para se desprender da condi¢ao de objeto

histérico sem vinculo com as experiéncias.
2 - Sobre o siléncio:

Esta variacdo partiu da necessidade de siléncio nas produgdes
que se realizaram a partir da variacdo anterior. Entendemos que o con-
ceito de siléncio abordado no texto O Ator-performer e as poéticas da
transformagdo de si (QUILICI, 2015) nos permitia trabalhar a variagdo
experimentando a poténcia do siléncio. Procuramos o siléncio tao difi-
cil de encontrar na vida, nas conversas habituais em que os locutores

produzem seus préprios monodlogos ininterruptos. Interessou-nos o si-
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léncio como uma nova categoria: como potencial, e ndo como auséncia,
frustracdo ou repressao; siléncio como pausa carregada de valor, como
lugar de reconstituicdo dos fluxos. Esta nova ideia de siléncio, em uma
cultura saturada de ruidos, incomoda, é dificil de compreender, mas abre

espacos potentes que podem, em si mesmos, ser formas de existéncia.
3 - Sobre a ruptura:

Esta, nasce de observar que as producdes na variacao anterior
ndo geraram mudangas, saltos, passagens ou transi¢des que conectas-
sem partes ou estruturas com outras, de atmosferas diferentes entre si.
Lyotard (1986) expressa que a morte das grandes narrativas modernas
evidencia a incapacidade da linguagem para reunir verdades absolutas
ou suficientes que déem conta de valores comuns. O discurso hoje nao
unifica. A cultura contemporanea vai se formando por comunidades,
cada uma com sua légica identitaria. A pds-modernidade é produtora de
verdades parciais, cada uma delas sustentada nos pequenos circulos em
que é gerada, criando universos parciais, s6 compreendidos por aqueles

que fazem parte dessa comunidade.

Desse modo, a ruptura e a descontinuidade vao criando nés, em
que o fluxo interrompe-se e a comunicacdo sé pode ser estabelecida
entre aqueles que compartilham os mesmos cddigos. Os multiplos pon-
tos de vista sao consequéncia de uma realidade fragmentada, na qual
a linguagem ja nao se aglutina. Sobre esse modo de ser da cultura pos-
-moderna, quisemos que fosse instalado o conceito cénico de ruptura.
A descontinuidade que aparecia nas obras de Picasso e em diferentes
representacdes simbdlicas do alto modernismo trouxe uma nova per-
cepg¢do do vazio. Agora, o vazio é compreendido como uma entidade pos-
sivel, que pode nao ser preenchida pelo fluxo da continuidade. E vazio

pode ser o conector — ndo transitivo — de universos diferentes.
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4 - Sobre o objeto:

Nesta variacao, buscou-se que, do universo de objetos pessoais
existentes em espacos intimos, fossem selecionados alguns para criar
outras narrativas, dentro da fic¢do monologal. Se nas variacdes 2 e 3,
acima, se promovia um uso discricionario do texto, de acordo com as
necessidades de cada proposta, na variagdo 4 incentivamos uma nar-
rativa dos objetos sem demasiada producao textual. Os objetos deviam
entrar no campo de sentido dos mondlogos, com toda a for¢a de sua
materialidade. Pretendiamos que os objetos nao fossem manipulados,
ndo apresentassem um carater antropomorfico, mas estivessem ligados
as pesquisas contemporaneas, nas quais falam por si mesmos. Recriar
a circunstancia de cada personagem, mas que os protagonistas fossem
os objetos com suas historias, seus tracos utilitrios e sua condicao de
produto, de mercadoria. Assim, extraidos do rincdo em que descansam,
os objetos deviam propor novas textualidades, a partir da l6gica compo-
sicional pessoal. A referéncia tedrica para essa variacao foi o texto 100

receitas culindrias, de Christian Carrignon (2018).
5 - Sobre Tik Tok:

Esta variacdo empregou o conhecido aplicativo, com dois objeti-
vos: por um lado, conseguir criar uma variagdo em que se priorizasse o
ludico e retirasse a solenidade das produgdes. E, por outro lado, capita-
lizar o que afirma Zumthor (2015): em cada texto, ressoam as vozes que
o disseram ao longo da histéria. Ainda que, finalmente, cada um tenha
decidido combinar com seus gestos e acdes os fragmentos de mondlogos
que encontraram nas redes, os textos que propusemos para a montagem
do Tik Tok provinham de reconhecidos atores e atrizes que fizeram es-
ses mesmos monodlogos em outras épocas. O aplicativo combina os ges-
tos produzidos com um texto pré-existente. Pretendiamos que, ao em-
prestar o corpo a voz de Alfredo Alcdn, por exemplo, funcionasse como
a magia do contato, injetando as vibragdes de outro ator ou atriz nesses

corpos situados, sem perder o espirito de jogo que promove.
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As cinco variagdes descritas foram realizadas por alunes, grava-
das em seus dispositivos moveis, e criaram um corpo material amplo
e variado sobre os monologos escolhidos. Com essas cinco producdes,

demos fim ao primeiro semestre do ano.

Segundo semestre sem normalidade/ao vivo

O retorno as aulas no segundo semestre nos mostrou a impossibi-
lidade de regresso a presencialidade, pelo que o plano mudou de rumo
e decidimos finalizar o processo de forma totalmente virtual. Para isso,
desenvolvemos um plano que levou em consideracdo o que foi produ-
zido no primeiro semestre e nos permitiu seguir avancando na busca
e manejo das ferramentas para os processos de criacdo de atoral com

gestdo das plataformas.

Esse processo de experimentacdo e exercicio sobre um tipo de
atuacdo dilatada habilitou o exercicio de técnicas interpretativas-per-
formativas utilizando os meios ao nosso alcance. Tudo isso seguindo,
mediante reajustes, os conteudos do programa presencial da matéria,
embora redirecionados em funcao do novo contexto. Esta alternativa —
frente a impossibilidade do presencial — foi uma forma de validar um
caminho iniciado com sistematiza¢cdo, compromisso e experimentagao.
O ja elaborado — guardado em arquivo — e o novo plano de trabalho
contemplam o cumprimento das instancias de formacdo académica,
adaptadas as circunstancias da pandemia. Isso nos permite respeitar as
exigéncias do confinamento, sem deixar de investigar os instrumentos
da atuacdo, que servirdo de base técnica para o trabalho profissional,

neste novo contexto que devemos enfrentar.

Os trabalhos praticos deste segundo semestre constituem treina-
mentos de atuacdo online e improvisagdes ao vivo e ndo gravacoes de

videos, como no primeiro semestre. O trabalho em classe consistiu em
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improvisacdes programadas com duas horas de duracao ininterruptas,
nas quais alunes recebiam consignas e s colocavam en pratica com 16-
gica compositiva do espaco virtual: respeito do quadro como espago a
trabalhar; escuta do que acontecia em todos os quadros; acdo e reagao;
coralidade; incorporacdo de elementos das variacdes anteriores e uso de
efeitos com objetos e cores, considerando o quadro no todo. O trabalho
final prevé uma composicdo coletiva, que combine e organize os dife-
rentes monologos, tanto como a bagagem construida nas variagdes e os

novos exercicios que se propuseram nesta instancia.

Ao vivo, inicial: testemunhos analogos

Este exercicio, de tessitura cotidiana e vivencial, proporcionou
aos alunes a constru¢do de uma histoéria paralela ao mondlogo escolhi-
do. O testemunho poderia surgir de uma histdria real, biografica ou fic-
cional, que tivesse pontos de contato com o mondlogo. O grau de ficcio-
nalidade-verdade do relato era uma opc¢ao de deles, devendo mostrar
um tom cotidiano e contemplar as matizes e as transi¢oes de qualquer
histéria; ndo buscdvamos acentos expressivos — pretendendo afastar
deste modo a tradigdo dramatica na qual se inscrevem os mondlogos —
ainda que isso ndo implique a auséncia de intensidade. A proposta que
mobilizou esse exercicio foi a construcdo de um subtexto que pudesse
operar como suporte do texto monologado. Entretanto, nos devolveu um
extra, que ndo haviamos solicitado: a incorporagdo do contexto politico
e social de Tucuman, nossa complexa provincia. Sem havermos propos-
to, nosses alunes criaram uma narragao de tragos biograficos e politicos
com ligacdes evidentes com o mondlogo. As personagens, seus conflitos,
a tradicao literaria e histérica dos monélogos se corporizaram, resignifi-
cando histérias e personagens locais, de nossa histéria recente. O relato
vivencial territorializou as produgdes; revelou conflitos sociais irresolu-

tos e construiu memoaria coletiva.

Da contencéo a criacdo: experiéncia artistico-pedagdgica

REebento

154

na pandemia Rebento, Séo Paulo, n. 13, p. 139-163, jul - dez 2020



Ao vivo, subsequente: exposicao sensivel do diario de
bordo/problemas compositivos

Nessa improvisacao, devia ser reorganizado — em um relato ao
vivo -— todo o material guardado no diario de bordo ou no caderno de
artista que alunes construiram desde o primeiro dia. Esse material ret-
ne um leque de suportes diversos, com diferentes densidades, tais como
escrituras livres, imagens, relatos sensiveis, fragmentos poéticos, frases,
desenhos etc.; o que conforma uma diversidade de intimidade criativa.
Foi solicitado para o trabalho uma légica expositiva livre, que permiti-
ria licengas poéticas, de maneira que cada suporte ou material diario de
bordo tivesse um modo de se apresentar, de expor-se, mediado por cada

um.

Depois das improvisagoes descritas, desenvolvemos uma série de
exercicios que denominamos problemas compositivos, também traba-
lhados ao vivo. Os mesmos tinham por objeto criar um relato performa-
tivo, combinando diferentes materiais e compondo a partir do encontra-
do. Por exemplo, vinculamos partes das variagdes do primeiro semestre
com a exposicao sensivel do didrio de bordo. A proposta compositiva
a resolver os confrontava com os materiais criados e sua possibilidade
de retso. Aquelas variacdes gravadas solicitavam, na versao ao vivo, no-
vos jogos de relagdes e sentidos que se inseriam no universo intimo do
diario de bordo. Os diferentes tracos do caderno, por outro lado, que
haviam servido de suporte invisivel, cobravam corpo e acomodavam-se,

em dialogo continuo com os outros materiais.

Em outros problemas compositivos, criamos encontros-dialogos
entre dois/duas alunes que tivessem a mesma personagem. As formas
de relagdo foram trabalhadas livremente, e tensionaram o limite de cada
quadro na tela dos dispositivos. As fronteiras geométricas da tela des-

configuraram-se, quando um braco tenta chegar e entrar no espago vir-
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tual de outre companheire, ou um objeto compartilhado passa, embora
somente através do efeito visual sugerido, de um espaco a outro. Nestas
instancias, a comunicacao é integradora; borra as bordas, em que desa-
parece para nos a plataforma e permite-nos multiplas possibilidades de

acao e reacao.

Os problemas compositivos também geraram encontros subgru-
pais entre varios/as alunes que haviam escolhido uma mesma perso-
nagem, criando entre o subgrupo e o grupo jogos dindmicos de figura e
fundo. Nesses encontros, que se davam apenas através dos quadros da
plataforma, buscamos o modo de nos afetar, criando tensao, comunica-

¢do, fluidez, ruptura e presenca, com diferentes graus de intensidade.
Estas buscas criaram novos problemas compositivos, a saber:

a) No desenvolvimento das improvisacdes, alunes comecaram a
fazer uso do chat. A principio, este recurso foi técnico, e as mensagens
alertavam companheiros que nao ingressavam a tempo. Logo, se incor-
porou como uma linguagem a mais, que através de frases poéticas ou
politicas, criou outras camadas de significado ao conjunto de imagens e
textos, que foram geradas ao vivo. Seria possivel expandir a no¢ao de tex-
to, tentando manter em mente essa nova forma de textualidade? Como
resposta, usaram os diferentes textos do chat; montaram um roteiro, que
foi trabalhado com uma tessitura cinematografica: cada alune recortou
um trecho desse texto e criou uma coluna paralela com as indicagdes
técnicas, tais como ac¢des, objetos, composicdo de ambiente etc. Produ-
ziu-se, assim, um retorno pelo caminho inverso: as reagdes que compu-
seram o chat foram processadas como a¢des a serem sustentadas. Por
outro lado, cada alune levava o texto do outro, que foi resultado de uma
reacdo sensivel colocada no chat; o que lhes permitiu entrar em novos

universos simbélicos e explorar nuances.

b) Diante da grande variedade de reverberagdes produzidas a par-

tir do mondlogo inicial, como voltarmos agora a este texto? A resposta
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foi voltar ao mondlogo, trabalhando como subtexto a histéria experien-
cial. Nesta experiéncia, o problema composicional girou em torno dos
seguintes aspectos: por um lado, o regresso ao ponto de partida, mas en-
riquecido ao longo do caminho, que implicou um trabalho de integracao
e sintese. Por outro lado, a organizagdo de maultiplos recursos criados

recentemente, de forma abrangente.

c) Este terceiro problema girou em torno de como obter fluidez
nas passagens entre um mondélogo e outro, sem uma marca externa de
improvisacdo. Nesse sentido, seria possivel pensar a improvisacdo como
um todo organico e autorregulado, apesar de serem mondlogos diferen-
tes? Esse problema nos conectava com a presenca, pois ali o corpo do
outro é ouvido e percebido. A resposta para este problema foi a corali-
dade. A coralidade foi concretizada, por trazer a cena os aspectos sociais
nao resolvidos, que se mostravam impunemente e que perpassavam 0s
diferentes monologos de forma transversal: a constru¢do de uma ac¢do

coletiva contextual contemporanea significativa.

d) Seria possivel quebrar o esquema rigido das imagens, as quais
a plataforma nos envolve? Se isso fosse impossivel, havia uma maneira
de quebrar sua estrutura euclidiana? A resposta veio da teoria do caos
e dos fractais, e buscamos novas logicas de passagem de acdo: que as
energias residuais ndo podem ser cooptadas por entropia e que se pode
gerar légicas de agrupamento eficazes. O residual, e ndo o ordenado,
permitiu-nos um contraste interessante para quebrar a rigidez. Com a
imagem fractal, tentamos quebrar as linhas puras que nos separam tao

categoricamente na tela.

Os codigos criados

Durante todo o segundo semestre, além dos testemunhos ana-

logos, foi criada a exposi¢do sensivel do blog e os diversos problemas
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composicionais, cédigos ou acordos de trabalho. O primeiro deles foi a
continuidade. O tempo de atividade de cada um des alunes teve que ser
ampliado. Todos tiveram que se manter ativos e improvisar da primei-
ra a ultima histdria. Vimos que abandonar a agdo quando a postagem é
passada ao parceiro implicou, na maioria das vezes, interromper a com-
posicdo. Em outras palavras, o tempo de exposicdo, atencao e produgdo,
devia ultrapassar o momento de destaque. Enquanto a voz e a agdo que
ocupam o primeiro plano sdo sustentadas, a producdo das a¢oes, ima-
gens e textos do restante des alunes, deve encontrar um lugar no quadro
composicional. Quando se torna fundo, deixando de ser figura, produ-
zem microagoes e alteracdes de seus espagos, em consonancia com o re-

lato que ressoa.

Dessa forma, foi refor¢ado o conceito de coralidade, que fizemos
funcionar em sintonia ou contraponto, e que permitiu, através da escuta
e do vinculo, unificar o fundo com diferentes recursos. O uso de cores,
assim como a¢des conjuntas ou objetos que se repetem, criam uma voz
unificada que constroéi o fundo e contrasta com aquelas que assumem o

primeiro plano, proporcionando tensdes e associagoes.

As/Os alunes tiveram a oportunidade de retomar o monodlogo.
Com as ferramentas, imagens, intencdes e recursos — que criaram as
condi¢des para que o monologo fosse, novamente, abordado — alcan-
caram personalidade e identidade criativa. O balango da experiéncia é
positivo, e sentimos que, sem a necessidade de instalar a polémica para-
lisante sobre se o que foi feito é teatro ou nao, varios objetivos foram al-
cancados: abordar ferramentas técnicas; realizar um processo criativo e
manter um grande nimero de recursos, que podem ser migrados para o

presencial, prontos para serem liberados com a abertura das comportas.

Enfrentar a experiéncia foi uma decisao intuitiva, arriscada e cole-
tiva. A virtualidade, as condi¢des e os acordos nos permitiram voltar ao

lidico e nos conectarmos com o grupo, o trabalho artesanal e a experi-
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mentagdo. Sao poucas as oportunidades em que nossas instituigdes nos
permitem essas experiéncias. Quando ocorrem, um lampejo de esperan-

¢a brilha na educacao artistica.

Este artigo também foi escrito por nosses alunes Abigail Gonza-
lez/Alejandra Agnes/Agostina Berduc/Andrea Guzman/Azul Tanure/
Carla Diaz Monachesi/Carlos Guazén Herrera/Cinthia Lizarraga/Eliana
Morillo/Emiliano Murga/Facundo Acosta/Facundo Cuadrado/Floren-
cia Castillo/Florencia Isaac/Gabriel Guerrero Nirboe/Ignacio Abrigato/
Janet Robles/Jorge Almaraz/Juan Figueroa/Lucas Sardi/Lucas Valdez/
Magui Palou/Marina Sdnchez/Mauro Soria/Micaela Rodriguez/Nicolas
Ale/Patricia Aguirre/Patricia Manca/Paula Veliz/Paula Molina/Paula
Olazo/Paulina Salinas/Rosario Sofia Nunez Henestroza/Santiago Gua-
ras/Serena Ricci/Sofia Daneri/Sofia Naranjo/ Valeria Ferriol/Virginia
Salas Crespo. Nao sé pelo processo ao qual colocam seu corpo, mas por-
que em cada aula recebemos contribuicées que alimentam nossa refle-
xdo. O trabalho ainda estd em andamento, por isso é dificil chegarmos a
todos os resultados da experiéncia. Essa reflexdo ocorre “enquanto”; o
que talvez subtraia a distancia temporal objetiva, e acrescente a contun-

déncia experimental e fenomenolégica.

As metaforas / a titulo de conclusao

No processo que logo descrevemos, trés metaforas guiaram nos-
sa busca: a das energias (HEWITT, 1999), a do némade (LAPOUJADE,
2016), e a das existéncias menores (LAPOUJADE, 2018). Por energia, en-
tende-se a causa dos movimentos atuais ou virtuais. E é este segundo
termo — o virtual, o que ndo se mostra no terreno dos acontecimentos,
que existe sem manifestar-se entre as coisas que acontecem — € o que
propde ligacdes possiveis em nosso estado de isolamento. A outra me-

tafora é a do nomade (LAPOUJADE, 2016), que transita pelo deserto, ou
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por lugares que ndo foram ocupados pelo Estado. Ao vagar, o ndmade
apropria-se; faz seu o que é apresentado em seu andar e, desta forma,
cruza limites, para ingressar em areas que desconhece. A terceira meta-
fora é a das existéncias menores (LAPOUJADE, 2018), e nela nos atenta-

remaos um pouco mais.

A metafora sobre os modos de existéncias

Etienne Souriau (apud LAPOUJADE, 2018) desenvolve um concei-
to que nos parece importante trazer para nossa pratica hoje. Esta pre-
sente em todo processo de criacdo artistica, e também nos brinda com
metaforas que nos ajudam a compreender os processos artistico-educa-
tivos que desenvolvemos nestas condi¢des de isolamento. Nos referimos
aos diferentes modos de existéncia. Esta abordagem filoséfica dos mo-
dos de existir assume uma dimensao politica, que se alinha com pers-
pectivas plurais e diversas. “Cada existéncia é, deste ponto de vista, tdo
perfeita como pode ser” (LAPOUJADE, 2018, p. 23). Nesse sentido, um
modo de existéncia ndo é apenas o que se encontra em primeiro plano
de exposicao e presencga, mas tudo aquilo que — mesmo carecendo de

intensidade e realidade — apresenta-se em poténcia ou virtualidade.

Nesta perspectiva plural entre o ser e o nada — ou entre o nada
e o ser —, ndo somente ha um salto abrupto da forma que se plasma e
toma corpo dizendo, aos quatro ventos, que ja é parte do conjunto do
que existe. Os fendmenos, as coisas, 0os seres imaginarios, povoam o
mundo com toda a for¢a da presenca. Mas ha existéncias para Souriau
que ndo sao evidentes; que nossa percepcao e juizo lhe dao a condicao
de menores ante outras, diante da quais ndo ficam davidas de sua cone-
xao com a realidade. Os ensaios, por exemplo, desenvolvem uma grande
quantidade de instancias que dao conta dos diferentes modos de exis-

téncia de um espectaculo teatral e mostram o trajeto pelo qual atravessa
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uma ideia. A ideia é a poténcia do projeto, que por sua vez, é a poténcia
do espectaculo. O produto consumado do palco, com plena participacao
nas instancias da vida, é a encenacdo das diferentes potencialidades que
surgem nos ensaios. S6 que antes de ser ato, sua existéncia é virtual e,
talvez, sem essa virtualidade, nunca teria se consumado.

Dizer que uma coisa existe virtualmente é dizer que nao exis-
te? Para nada. Mas, tampouco, é dizer que é possivel. E dizer
que uma realidade qualquer a condiciona sem compreendé-la
ou postula-la. Se completa por fora, se fecha sobre si mesma no
vazio de um puro nada. O arco da ponte quebrada, ou iniciada,
desenha virtualmente a parte que falta (LAPOUJADE, 2017, p.
30, traducdo nossa)

Se 0 que construimos nas plataformas mediadas pelos dispositi-
vos eletronicos é teatro ou nao, volta a constituir uma pergunta impro-
dutiva diante do pensamento de Souriau. Tanto uma improvisa¢do, como
0 esbo¢o ou 0 desenho em um guardanapo de papel podem nao ser o tra-
balho, a longo prazo. As existéncias virtuais ou menores, de acordo com
Lapoujade, ndo forjam sua realidade das forcas de nossas crencas. Estdo
ai criando uma possibilidade, que pode ou ndo constituir-se, mas em ne-
nhum momento podemos associa-la a uma inexisténcia. Assim, “[...] cada
ser é uma forma de ser, como toda forma de ser é um ser diferente que

existe a sua maneira” (LAPOUJADE, 2018, p. 23).

0 uso das ferramentas virtuais cria possibilidades outras que nao
podemos nomear. Mas, no caminho para sua implementacao, elas exibem
um gesto, uma forma e suas causas formais: regras que organizam as re-
lacdes de forma a partir de uma arquitetura. Nesse caminho, faziam-se
as novas regras; o objeto ao qual chamamos teatro e que nomeamos com
nostalgia mostra-se a distancia, aparecendo e se afastando de todas as
nossas possibilidades. E nessa busca do objeto fantasmagoérico, os mode-
los também se borram. Aqueles valores, no¢des, normas, codigos, formas
de ser e fazer que compunham nosso habitus desdobram seus arabescos
de maneira diferente, sem a presenc¢a dos corpos. Uma maneira nova,

que convida a pensar uma abordagem a partir de uma nova existéncia.
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Aquela que, sem a presen¢a dos corpos, nos permite jogar com outras
légicas, que terdo um efeito direto e visivel em sua apari¢do gradual na
existéncia; o que nos abrira outras percepgoes para distensionar o dis-

positivo moral e estético que sustentamos no modelo real.

Cada existéncia manifesta sua prépria arte: as coisas, a arte da
permanéncia. Os fendOmenos, a arte da impermanéncia. O virtual, a arte
do inacabado. Este dltimo é problematico, porque em seu processo de
constituicao, atravessa tudo o que pode e nao pode ser. Mas, precisamen-
te em sua indefini¢do, reside sua poténcia. O virtual é aquilo que nos im-
pulsiona a criagdo; que nos provoca a chegar a condi¢do da existéncia. O
virtual é uma nuvem de possibilidades que florescem sobre uma agao; é
uma conversa; sao umas anotagdes; é um rabisco. Mas, as possibilidades
abrem-se exponencialmente, apresentando-nos um terreno lamacento,
um bosque sem saida aparente, que insinua multiplos caminhos pelos
quais sera necessario transitar para escolher op¢oes frente as encruzi-

lhadas.

Diante do que foi dito, este processo virtual poderia ser uma exis-
téncia menor. Nossos alunos nos convidaram para fazer parte de uma
experiéncia, que talvez seja Unica na historia e que ndo se repita mais.
Viajamos pelo deserto e, aquilo que a principio ndo era visivel, comegou
a ganhar presenca e significado. Essas existéncias, para nos, hoje sao evi-

dentes.
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