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Resumo |

O presente ensaio busca contribuir com uma visdo
pedagdgica dos cursos de curta e média duragdo desenvolvidos
pelo LUME - Nucleo Interdisciplinar de Pesquisas Teatrais -
UNICAMP1, oferecidos no evento Cursos de Fevereiro. Esse
evento, vinculado a Jornada Internacional Atuagéo e Presenga,
acontece de forma continua desde o ano de 2001 O texto
apresentado é baseado na experiéncia e em cobédigos de
agdo que se fortalecem e se atualizam de forma continua
nesta experiéncia de formagéo n&o oficial que acontece hé
quase 25 anos, nos quais foram ministrados em torno de 175
cursos com aproximadamente 2.700 participantes. O ensaio
apresenta apontamentos sobre os principios norteadores
dessas agdes pedagogicas: 1) Continuidade, processualidade
e transbordamento; 2) Integragédo; 3) Pacto do desejo de
experiéncia; 4) Etica relacional e 5) Conducdo composicional.

Palavras-Chave: Cursos de teatro; Presenga. Treinamento;
Préticas pedagdgicas teatrais; Principios pedagodgicos teatrais.

Abstract |

This essay seeks to contribute with a pedagogical view
of the short and medium-term courses developed by LUME -
Nucleo Interdisciplinar de Pesquisas Teatrais - UNICAMP, offered
at the Cursos de Fevereiro event. This event, linked to the
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International Acting and Presence Conference, has been taking
place continuously since 2001. The text presented is based
on the experience and codes of action that are continually
strengthened and updated in this unofficial training experience
that has been taking place for aimost 25 years, in which around
175 courses have been taught with approximately 2,700
participants. The essay presents notes on the guiding principles
of these pedagogical actions: 1) Continuity, processuality and
overflow; 2) Integration; 3) Pact of the desire for experience;
4) Relational ethics and 5) Compositional conduction.

Keywords: Theater courses; Presence; Training; Theater
pedagogical practices; Theater pedagogical principles.
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‘De qualguer modo dancga.

De qualquer modo sente.

De qualguer modo o corpo contéem o dia.
De qualquer modo as cores e o Musculo.
De qualquer modo o coragéo.

De qualquer modo sempre no Fundo a
Memoria.

Mas de qualquer modo sem TEORIAS.

De qualguer modo com a teoria da poética
que é n&o existir teoria e sO existir poética.
De qualguer modo a ciéncia atrapalha 1 pouco
mas néo totalmente.

De qualquer modo a Curiosidade.
Gongalo Tavares

Primeiramente devemos deixar claro o que se busca nas
experiéncias pedagodgicas do Lume. Os cursos, todos eles,
independente do roteiro pedagdgico de cada ator ou atriz, pais
ou localidade que for ministrado, busca um trabalho comum que
é baseado no que chamamos de nossos pilares pedagdgicos e
posturas/intensificagdes.

1. O primeiro pilar pedagégico do Lume nos diz que
trabalhamos os corpos dos artistas na busca de uma
experiéncia de forca e ndo sobre elementos técnicos,
concretos, inteligiveis, palpaveis e visiveis. Forga como
elemento invisivel, afetivo e relacional que de certa forma
transforma os corpos envolvidos. Buscamos uma pedagogia
da busca das forgas invisiveis da poética do corpo.

2. O segundo pilar pedagdgico nos diz que partimos do
corpo como ancora de experiéncias dessas forgas. O
processo pedagdgico do Lume deve buscar e fazer outros
corpos experimentarem as formas dessa forga (Gil, 2005).
Exatamente por isso nossa pedagogia ndo pode ser realizada
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de forma direta, objetiva e concreta em seu caréater técnico-
objetivo, mas ser tratada como campo de experiéncias de
forgcas e campos de poténcia e intensificagcdo de sensagéo.

3. O terceiro pilar pedagdgico do Lume diz que essas
formas de forga e intensificagdes de sensagdes podem ser
ativadas e buscadas nas experiéncias de limite do corpo.
Acreditamos que quando o corpo €& conduzido de forma
sutil, respeitosa e afetiva a essas experiéncias de limite,
ele pode gerar desautomatizagéo, despadronizagéo e fazer
desmoronar formas conhecidas para abrir espago para
outras composi¢gcdes possiveis e para as intensificagdes
dele mesmo.

4. O quarto pilar pedagdgico nos diz que os corpos se
intensificam na relagcdo com outros corpos. O Lume,
portanto, trabalha sempre em zona de jogo e relagéo seja
com outro, com o espacgo, com o tempo, com a musica,
com seu proéprio corpo e mesmo com a técnica e a forma.
Ao trabalhar sobre as forgas (cf. pilar pedagdgico 1) e sendo
a forgca por definigdo um elemento invisivel e relacional
e que afeta e transforma os corpos nessa relagcédo, essa
forca somente pode ser trabalhada na composicdo com
outras forgas. No Lume, qualquer processo pedagdgico ou
de treinamento é sempre coletivo, em relagdo, mesmo se
trabalhado de forma solitaria em sala.

Esses pilares inferem ao menos trés posturas pedagdgicas
que atravessam todas as agdes de compartihamento de
experiéncias do Lume ao que se refere as agdes pedagdgicas
a serem buscadas e experienciadas:

1. Primeira postura de busca de agdes pedagdgicas: cada
ator e atriz, a partir de suas pesquisas e experiéncias, deve
criar, gerar e experimentar trabalhos que levem o corpo
do outro a um limite e a possiveis intensificagdes para que
este outro descubra, processe, experiencie e vivencie
possibilidades de outras relagbes afetivas e outros modos
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de relagédo de seu corpo com ele mesmo e com o entorno.

2. Segunda postura de busca de agdes pedagdgicas: cada
ator e atriz deve ter a postura e procurar focar a atengéo
ao sutil,b ao delicado, ao campo sutil de sensibilidade
e sensagdbes do outro. O Lume, em seus processos
pedagogicos, deve criar um conjunto de préaticas no qual, a
partir da escuta dessas micro sensagdes, micro relagdes,
micro percepgdes, possa gerar COorpos porosos em sua
experiéncia pedagodgica. Focar no pequeno, no sutil, na
escuta, nos poros, na possibiidade de ser afetado pelo
mundo, pelo outro e pelo coletivo.

3. Terceirapostura de busca de agdes pedagdgicas: todas as
acoes, pilares e posturas anteriores ndo estardo centradas
somente em uma consciéncia concreta e intelectiva, mas
deve dar espago para um conhecimento sensivel, sensual,
da sensacgao. Deve treinar (em si e no outro) a possibilidade
de um conhecimento intuitivo e poético. Um conhecimento
do corpo, da relagdo. Buscar pedagogicamente um
conhecimento de um corpo intuitivo.

Desses pilares e posturas pedagdgicas basilares para o
Lume, podemos ainda perscrutar alguns principios norteadores
que emergem desse alicerce pedagdgico. Para nés, estes
principios ndo surgem de antemé&o, mas seguem sendo criados
e modificados no percurso. Este ensaio procura discorrer
sobre a maneira como eles ocorrem no Lume hoje, nos corpos
singulares e coletivos, com uma maneira prépria de conduzir
e compreender a pedagogia artistica especifica do Lume,
ainda que muitos deles sejam parte constituinte de diversos
outros processos artistico-pedagodgicos que se ddo em outros
contextos.

Discorreremos sobre os seguintes principios norteadores
que emergem de nossos pilares e posturas: 1) Continuidade,
processualidade e transbordamento; 2) Integracao; 3) Pacto
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do desejo de experiéncia; 4) Etica relacional e 5) Conducéo
composicional.

Também devemos entender esses principios norteadores
nao como ilhas estanques e independentes em si, mas como
uma tessitura viva em que um principio alimenta, constrdi,
edifica e enlaga o outro numa danga de criagdes, recriagdes,
investigagdes e experiéncias que se atualizam a cada fevereiro
em nosso ninho-sede e a cada curso ministrado em qualquer
parte desse mundo geogréafico-teatral.

Continuidade, Processualidade e Transbordamento

Estamos falando do Lume.

O Lume nasceu na UNICAMP, no ano de 1985. Porém,
cresceu e se criou fora do espago do Campus Universitario,
na Vila Santa Isabel, em um distrito da Cidade de Campinas
(SP), de nome Bardo Geraldo. Na década de 1980, somente
as avenidas e ruas principais eram asfaltadas, o comércio era
escasso, viam-se poucas pessoas transitando pelas ruas. A
partir do inicio dos anos 2000 essa paisagem comegou a ser
tomada por um trafego mais intenso, especulacao imobiliaria
e corte de arvores. O Lume passou seus primeiros nove anos
compartilhando o saldo paroquial de uma igreja catdlica do
bairro para realizar suas pesquisas de corpo e voz, assim como
0s espagos externos de uma enorme fazenda que ainda ocupa
O coracgéao do distrito.

Estamos falando do Lume.

Falamos daqui, de uma casa na Vila Santa Isabel, construida
nos anos 1950, na qual o Lume vive desde 1994. Ao habitar
a casa, as pesquisas ainda se davam sobretudo na sala de
trabalho, que ndo era mais o saldo da igreja, mas uma sala que
- diz a lenda - havia sido capela e que, na chegada das/os
integrantes do Lume, tinha piso de cimento pintado de verde
bandeira, o que a fez ser nomeada permanentemente de Sala
Verde. As horas infindaveis de treinamentos corpdéreo-vocais
aconteciam na Sala Verde enguanto Bardo Geraldo crescia
silenciosamente; a comunidade da UNICAMP criava raizes
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nos terrenos antes inabitados; estudantes se acomodavam
na Moradia Estudantil (que se construia a menos de 1 Km do
Lume) e a Vila Santa Isabel se povoava de artistas da cena e
da musica. Um colorido sonoro que se percebe nas casas e
pragas que se vestem de espagos culturais.

O portédo da antiga casa se abriu & comunidade logo no
primeiro ano, tamanha alegria da conquista junto a universidade
que nos abrigava, por um espago para fazer, respirar e
compartilhar teatro. Timidamente a vizinhanga foi se achegando,
estudantes da Moradia Estudantil, comunidade da UNICAMP e
de Bardo Geraldo, de Campinas, da Regido, de outros Estados,
de muitos paises. A casa se expandiu e virou casa-teatro,
varanda-teatro, escada-teatro, jardins-teatro, patio-teatro,
salaverde-teatro. O portédo da antiga casa ndo mais se fechou
e de portao virou portal, por onde transitam fluxos de idas
e vindas, de saidas e de chegadas, de teatro-gente que cria
uma pedagogia enraizada no movimento, que se cultiva na
improvisagdo, que se consolida no improvavel, no instavel, na
poténcia da coletividade.

O Lume atual existe multifacetado porque transbordou
dos treinos e do mergulho em sala de trabalho. No principio
era um ninho, uma incubadora, um lugar protegido para a
realizacdo dos experimentos. Depois de 8 anos o trabalho
comega a transbordar, em camadas, em esferas diferentes.
Tem a esfera espacial, que faz com que o trabalho viaje fisica
e virtualmente para o mundo e com que o mundo atravesse
nosso portao/portal. Nessa esfera vé-se também um Lume
acontecer independentemente dos 7 atores e atrizes, em rede
de contagio. H4 camadas sutis, invisiveis, que transportam os
principios aqui descritos e que, portanto, criam uma identidade
movel.

As atividades pedagdgicas exercidas pelas atrizes e atores
pesqguisadores do Lume, para além das oferecidas na casa sede
do nudcleo, também se expandem para outros contextos. Essa
caracteristica faz com que a difusdo das préaticas se amplie e nos
coloque em constante desafio, atualizagdo e aprofundamento,
pela pluralidade dos cenérios encontrados: diferentes cidades
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e paises com culturas corporais distintas. Nao se trata apenas
de adaptar técnicas ou exercicios para serem usufruidos por
todos, isso seria a camada mais superficial. Nosso foco esta
na composicao de saberes, na escuta de cada territério, cada
corpo, cada pessoa, cada situagéao, para compor COM.

A continuidade é um principio que permeia a prépria
existéncialongeva do Lume, que alicerga e que abraga o mesmo
corpo de 7 atrizes/atores. O idealizador, Luis Otavio Burnier,
faleceu jovem, em 1995. O corpo Lume se desenvolve em
continuidade e se retroalimenta de pesquisas e processos em
continua verticalizagdo e amadurecimento, numa engrenagem
ativa que exige grande disponibiidade de reinvengédo. O
primeiro pacto foi delimitado em numero de anos - minimo de
20 anos de trabalho continuado - mas o pacto tem a ver com
desejo, com utopia, com o sonho de cultivar as relagdes e um
espago de criagdo afastado das grandes cidades, no qual a

Figura 1- Sede do
LUME. Foto:
Acervo do LUME.
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pesquisa pudesse ser incubada, protegida, para posteriormente
transbordar.

Este principio, em seu decorrer, passa a reger guase
que espontaneamente a continuidade dos espeticulos e
demonstragdes criadas (alguns seguem em repertoério ha 20,
30 anos); a continuidade dos eventos; dos materiais (objetos,
cenarios, figurinos, em constante reciclagem); das parcerias
de trabalho; de um arquivo histérico fisico e virtual;, do fluxo de
publicagdes em livros e periddicos que mantém e ao mesmo
tempo questionam, atualizam e divulgam constantemente as
pesquisas; e dos cursos, que geram camadas de continuidade.

A continuidade permite com que os principios se delineiem
NO Processo € Com que 0S COorpos, 0S NOSSOS COorpos, centrais
em quaisquer das investigagdes, estejam em constante escuta
de sua transformacgéo, de seu amadurecimento e, claro, de seu
envelhecimento. A cultura deste corpo-memoéria, composto de
luzes, sombras e poténcias diversas, influencia os espetaculos
e as pedagogias. Sempre o mesmo, diferente. Isso s & possivel
porque €& processual e singular — corpos individuais e corpo
coletivo em deslocamento, em relagao.

Integragao

Ha muito entendemos que nossa casa sede e 0s processos
pedagodgicos e artisticos que nela acontecem tém uma
poténcia singular, mobilizadora de forgcas que vao para além
do que somos capazes de nomear. Essa certeza ndo é fruto
somente da nossa sensagao de plenitude e prazer nessa troca
ocorrida nos meses de fevereiro (més em que séo oferecidos
véarios cursos), mas pelos depoimentos das centenas de
pessoas que, anualmente, vém ao nosso encontro e pelas
reverberagcdes que acompanhamos em suas criagdes quando
retornam para seus territérios.

Sao muitos os fatores que tornam essa experiéncia singular.

Tudo comega com a preparagao da programagéo, com a
equipe do Lume reunida, meses antes, para o planejamento das
atividades, cursos, espetaculos, demonstragdes, videos que
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fardo parte da programacgéo. Qual cardapio seré oferecido para
degustacao? Quem serdo os nossos convidados? E, a cada ano,
langamos para o mundo o nosso chamado, felizes e ansiosos
pela expectativa de quem vird ao nosso encontro (enquanto
esperamos, enfeitamos a casa, mudamos os mdveis de lugar,
cuidamos do jardim, para encher de boniteza o nosso lugar).

A programagdo de atividades (ou o nosso cardapio
degustativo) ambiciona proporcionar uma experiéncia multipla
e intensa pelo seu carater imersivo e plural. Como em nossas
praticas de pesquisa, pensamento, corpo e criagdo, formam
uma triade inseparavel que se retroalimenta e sustenta o nosso
fazer/viver arte, entendemos que, o que nomeamos como
‘processos pedagdgicas do Lume’, passa pela vivéncia desses
campos, gerados e fortalecidos no encontro entre artistas
pesquisadoras/es partilhando suas praticas (paixdes).

Criamos assim a Jornada Internacional Atuacéao e Presenca
(décima quarta edigdo anual consecutiva em 2025), que
engloba os Cursos de Fevereiro (cursos intensivos de curta e
média duragao, cujas praticas abarcam as diferentes linhas de
pesquisa do Lume), o Terra LUME (espetaculos, desmontagens,
palestras, escambos cénicos, langamentos de livros etc.) e o
Simpdsio Internacional Reflexdes Cénicas Contemporaneas
(mesas, conferéncias e comunicagdes nas quais séo discutidos,
conceitualmente, temas, politicas, pensamentos e pesquisas
atuais na construgdo de conhecimento das artes da cena na
contemporaneidade).

A Jornada tem uma composigdo calcada em 40 anos
de pesquisa e fazer teatral na arte da palhagaria, na mimesis
corpdérea, na danga pessoal, nos treinamentos, nas agdes
na rua, na presenga cénica etc. Sua estrutura ndo surgiu a
priori, ao contrério, ela ajudou a desenhar os limites artistico-
pedagdgicos de um grande volume de criagdes singulares na
area de técnicas em atuagdo que vém sendo compartilhadas
em forma de cursos, a cada més de fevereiro, desde o ano
de 2001. Dessa forma criamos redes pedagodgicas integradas,
ou seja, os Cursos de Fevereiro estdo integrados com o
Terra Lume, que estdo integrados com o Simpdsio que esta
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integrado com a vida noturna - que compde essa tessitura da
vida social junto com a pedagogia - e junto com o pensamento
qgue se da no Simpodsio ou junto com a fruicdo artistica que
se da no Terra Lume. E justamente essa integracdo que se
busca na Jornada e ndo a compartimentalizacdo. Ainda que
algumas pessoas participem sé do Simpdsio ou s6 de um
curso, a experiéncia completa € oferecida. Essa integracéao,
este carddpio de possibilidades, € oferecido, tendo a pessoa
autonomia para degusta-lo a seu modo. Integrar aquilo que ela
deseja, fruir daquilo que ela da conta, buscar aquilo que Ihe
interessa.

O TerraLume éumespacgo de apresentagdes de espetaculos,
demonstragdes técnicas e documentéarios que se conectam
ao curso que esta sendo oferecido naquela semana, ou seja,
participantes daqguele curso podem ter uma experiéncia o mais
completa possivel a respeito da linha de pesquisa abordada
na semana. O Terra Lume, assim como o Escambo (noite
de mostra artistica na qual cada um pode compartilhar um
pouco do seu trabalho) proporcionam a possibilidade de maior
socializagdo entre as pessoas dos cursos que acontecem
na mesma semana, o que acaba transbordando para a vida
noturna em Bardo Geraldo. O préprio Lume organiza duas festas
ao longo da Jornada para proporcionar e ampliar espagos de
confraternizagdo. Esse cultivo do agrupamento de pessoas
e compartihamento de saberes em diferentes contextos
faz parte da cultura Lume. Convidamos ao transbordamento
e escutamos das pessoas o quanto essa rede faz parte de
uma forma de se entender uma pedagogia enraizada no saber
artistico.

E uma experiéncia que de fato ultrapassa o tempo e o
espacgo do curso. E ai a gente vai encontrando pesso-
as, fazendo cenas, pessoas celebrando. Tem um lugar
de celebragéao e de encontro que € quase que continuo
assim, do momento que acorda até o momento que vai
dormir. E isso ndo s6 € legal porque €& importante se
encontrar, mas porque € um revigoramento. Para mim,
foi muito desse lugar de estar num espago ndo sé em
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fungdo de uma atividade, mas em fungéo do encontro
das pessoas, da realidade, que eram pessoas de varios
lugares do pais. Entdo, acho que o que ficou foi isso,
a experiéncia como um todo. Eu ndo sei bem definir o
que foi, porque foi muito bonito. Foi a primeira vez que
eu viviisso (Participante dos Cursos de Fevereiro, 2024
- Brasil, Manaus).

Sonhamos e acreditamos, assim, contribuir para que artistas
da cena se apropriem de seu fazer, renovem o prazer pelo oficio
que escolheram dedicar suas vidas e nunca se esquegam de
que é no encontro, no estar junto, que esta a forga vital da
nossa arte. E que a construgédo do conhecimento se da no
tempo, na pesquisa diéria, viva e encarnada.

Essa integracdo e continuidade dos Cursos de Fevereiro
podem proporcionar ainda outra questdo importante para os
artistas participantes:

Aquela artista, aquele pesquisador, aquele ator/atriz que
participa da Jornada no Lume, decide como quer fazer, o
quanto quer absorver. Algumas pessoas passam pelo Lume,
fazem um curso; outras retornam apds anos, para reciclar e
rever procedimentos; outras retornam a cada ano, ao longo de 7
ou 10 anos. Essas ultimas compreendem o Lume como espago
de formagdo e organizam a sua propria "escola’, refazendo
cursos, participando de encontros de aprofundamento em
determinadas linhas de pesquisa ou criando um curriculo que
perpassa todos os cursos oferecidos. No intervalo entre um
ano e outro, a pessoa tem seu préprio deslocamento enquanto
artista, decantando e mesclando sua pratica a préatica
apreendida no Lume, pois os cursos de fevereiro passam a
compor o trangado de sua trajetoéria.

Ela compartilha a experiéncia com seus pares, cria um
espetaculo, ela retorna, aprimora, faz curso com outra atriz/
ator, faz redes de relagdes, escreve e inscreve um pouco do
Lume em seu corpo. Ela entende aqueles principios, que séo
semelhantes entre os cursos oferecidos, e os absorve através
de um outro viés, de um outro ponto de partida ou chegada.
Cada artista cria combinagdes de continuidade diversas, num
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processo de formagao modvel e autbnoma, que se delineia no
processo e que se consolida no tempo e em uma composigao
de alteridades, pois cada uma das pessoas envolvidas nos
cursos faz parte da formacgéao das outras.

Portanto, o que se vé é gue esses cendérios - formativos,
interventivos, criativos e conceituais, colocados em tenséo nas
vérias atividades que compde o conjunto dessas atividades
- trabalham, todos eles, com o conceito de "aprendizagem
inventiva™ construgdo de um conhecimento corpéreo
adquirido na relagéo afetiva produzida no encontro e baseado
na experiéncia enquanto intensificagéo.

E muito significativo para mim fazer essa inscrigéo, pois,
se fosse selecionado, estaria concluindo com vocés um
processo de formagao que tem sido uma viagem mara-
vilhosa pelo teatro, pelo meu corpo e pela prépria vida.
O tempo passou muito rapido, parece que foi ontem
que conheci vocés gragas a um amigo brasileiro que
mora aqui no Chile e ja se passaram quase 6 anos onde
pude aprender com vocés e receber a generosidade
dos amigos do Brasil. Desde entdo minha forma de ver,
fazer e viver teatro mudou, foi permeada por seus en-
sinamentos, seus treinos, suas experiéncias. Agora me
inscrevo no ultimo curso que me resta fazer e que ficou
para o final do meu processo devido as oportunidades
da vida, mas tenho certeza de que tudo tem um motivo
e confio plenamente que este re-encontro com vocés
neste curso tera um significado especial.

Trabalhar o corpo e as suas capacidades expressivas
através da forga, energia e presenga que vocés pro-
pdem & sempre um prazer e um fortalecimento das fer-
ramentas performativas que adquiri ao longo do tempo.
Gostaria de terminar esta carta de intengdes sublinhan-
do o quanto foi importante para mim encontra-los no
meu percurso teatral, o quio relevantes foram no meu
desenvolvimento como ator, como professor e criador.
E uma honra ter feito os demais cursos com os 6 ato-
res e sinto-me orgulhoso de concluir com vocés um
processo tdo nutritivo e sinto-me feliz por ser um "em-
baixador e profeta’” do Lume em meu pais (Participante
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dos cursos de fevereiro 2019, 2020, 2021, 2022, 2023,
2024, 2025 - Chile).

Pacto do desejo de experiéncia

A cadaano,emmeados domés de outubro, quando langamos
a chamada para os Cursos de Fevereiro, nos colocamos em
estado de expectativa. Alguém vira?

Mesmo apds tantos anos, ainda paira no ar essa incerteza
ou inseguranga. E se tiverem cansados de nds? E se nos
considerarem ultrapassados? E se a divulgacdo nao for
suficiente?

Mas essa sensagao passa rapido, assim que as inscrigdes
comegam a chegar, dando lugar ao sentimento oposto. Como
faremos caber tanta gente?

A escolha de quem irda compor cada um dos cursos fica
a critério do ministrante, que tem liberdade para estabelecer
suas diretrizes. Cada curso tem em média 95 inscritos, para
16 vagas. Ou seja, ao menos, 79 pessoas ficardo de fora. E
se multiplicarmos esse numero para o total dos cursos, esse
numero se amplia ainda mais. Esse € um trabalho arduo, fisico
e emocional. Dias sdo dedicados a leitura de cada uma das
cartas, o que leva a certa exaustdo emocional, amplificada pela
responsabilidade que a escolha implica; ao escolher saber que
tantos ndo poderao estar. E os dados contidos na inscricéo,
em especial, na carta de intencédo, sdo determinantes nessa
fase.

A carta de intengdo é o primeiro elo de aproximacgéo,
sendo bastante revelador, seja pelo que traz de expilicito, na
exposigdo das intengdes e desejos, mas também no que se
revela por detras das palavras, no tempo gasto na escrita, na
escolha das palavras, no grau de envolvimento e transparéncia.

O pacto do desejo de experiéncia comega aqui, na escrita
dessa carta. Na acao de parar para escutar e escavar palavras
que possam dar conta desse desejo. E a primeira resposta ao
chamado.
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Em 2019, realizei o curso O Corpo Multifacetado, e até
hoje ele continua deixando marcas na minha pratica ar-
tistica. Por isso, insisto novamente: é na insisténcia que
se encontra a profundidade, o ir além dos materiais, mais
uma vez. Essas instancias de fevereiro tém sido funda-
mentais para mim e se tornaram um objetivo presente
e motivador ao longo do meu ano. Voltar a atravessar
essa instancia de aprendizado €&, para mim, reafirmar o
que aprendi em 2019 e, posteriormente, aquilo que im-
pulsionou meu trabalho como docente, minha pratica de
movimento e meu papel nos coletivos nos quais estou
envolvida, nas linguagens do teatro e da danga. Nesses
coletivos, utilizo a energia e a vibragdo como ferramen-
tas de trabalho corporal, € os exercicios realizados em
2019 continuam sendo uma base importante (Carta de
intengéo, Cursos de Fevereiro, 2025 - Uruguai).

Sinto que sempre sou colocada a prova e ao risco, mas
tomo esse lugar para dizer que desejo tomar em pu-
nhos os meus proprios riscos como rebeldia a normali-
dade. Desobediéncia. Estou quebrada e, essa é a parte
mais humana que habita em mim sem pretenséo de ser
inteira, pois até para ser inteira seria necessério se ade-
quar a uma ideia de humanidade que ndo me pertence,
mas que ndo me impede de ser humana, talvez cibor-
gue. Ana, hoje eu dango o que as palavras ndo conse-
guem comportar, me fiz na penumbra uma, duas, trés,
em tantas versdes e atualizacdes sabendo que jamais
seria inteira. E ndo desejo ser. Nado me falta uma parte, ja
sou a falta. Trai o género, ndo é tdo complicado trair o
teatro. E no fundo acho que vocé e o Lume fazem isso,
vocés traem o teatro sabendo que ele pode ser outra
coisa, imaginando uma outra condigdo ou modo de exis-
tir e ser (Carta de intengéo, Cursos de Fevereiro, 2025
- Brasil, Minas Gerais).

O conteudo das cartas varia muito entre si, desde a quem
sdo enderegadas, ao ministrante do curso ou a uma entidade
abstrata e ou coletiva como o Lume, mas variam especialmente
na qualidade do didlogo que se deseja estabelecer com o
interlocutor, sendo do mais intimo ao mais objetivo. Nessa
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tentativa de aproximacgcédo sdo expostos desejos e temas de
pesquisa, sonhos de criagdo de espetaculo, dificuldades de
dar continuidade a uma pesquisa artistica em seus territérios,
enaltecimento das praticas artisticas do Lume. Artistas
entristecidos e avidos para retornar a cena, professores em
busca de trocas e frescor, pessoas que desejam compartilhar
e estar junto. Gente que chega pelos livros que leram das
atrizes e atores do Lume, que estudaram sobre nés em suas
universidades, que assistiram nossos espetaculos ou que
chegam por indicagcdo de amigos e professores. Sempre
movidos por algo, por algum desejo, que se iniciou muito antes
de nos encontrarmos e que compde um imaginario sonhado e
almejado que diz mais sobre a pessoa que chega do que sobre
nés do Lume.

Chegam abertos, com uma predisposi¢cdo a fazer com que
aquela experiéncia acontegca em toda sua intensidade, que
o vivido faga valer a pena tanto esforgo, fisico, emocional,
financeiro para estar ali.

Portanto, esse pacto do desejo de experiéncia € subliminar e
silencioso, mas aparece estampado nos olhares de expectativa
e alegria desde o primeiro dia do curso, visivel na roda inicial
de chegada e que se alarga, expande, fortalece a cada dia, por
ser um compromisso firmado consigo mesmo e que se apdia,
se encoraja, se alinha a todas as pessoas presentes. Por isso,
multiplo e potente.

E uma outra coisa também, esse desejo, esse compro-
misso que vocé faz consigo mesmo a cada dia de tra-
balho artistico, pedagoégico. O que eu quero hoje nesse
lugar, com essas pessoas e como eu sustento isso. En-
tdo o desejo vira comprometimento (Participante dos
Cursos de Fevereiro, 2025 - Brasil, Sdo Paulo).

Porgue eu percebo as cartas que eles tém que fazer,
com as histérias de onde eles vém. Tem pessoas que
tém muita experiéncia, tem pessoas que ndo tém ex-
periéncia, tem pessoas que vém ja formadas. Tem pes-
soas que se formam informalmente e buscam o carater
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formativo do Lume. Sendo uma formacéo informal, né?
E eu acho que tem a ver com isso, com esse proprio
processo de individuagéo, que as pessoas sabem que
podem encontrar no Lume. Essa confianga que elas
tém, que acreditam que aqui eu posso encontrar algu-
ma coisa que esta faltando na minha vida, que tem a
ver claramente com o processo de formacgéao teatral,
mas nao tem a ver também com esse processo de
formacgéo teatral, pois vai além. Esse €& o processo de
transformacgéo do sujeito, que acontece com muita for-
¢a aqui no Lume. E € muito especial, muito especial. Sei
que tem uma confluéncia de histérias aqui e de pes-
soas gque estdo procurando uma luz perdida no préprio
corpo e que conseguem a partir da experiéncia. Neste
momento, com a crise, buscam encontrar o que prende
de novo e que da gas para o ano todo (Pesquisador Ob-
servador dos Cursos de Fevereiro, 2025 - Costa Rica).

Etica Relacional

Um outro principio no qual nos baseamos nessas
experiéncias pedagdgicas de fevereiro € o que chamamos de
Etica Relacional. Etica porque & um ethos, uma postura clara
de cada ator e atriz do Lume em relagdo aos participantes
de toda a Jornada Internacional - seja do Simpdsio, do Terra
Lume e principalmente dos Cursos de Fevereiro. Sabemos que
o significado social "dicionaresco’ de ethos é justamente ser
".. O conjunto de tragos e modos de comportamento que
conformam o carater ou a identidade de uma coletividade.”
Dessa forma, os modos de comportamento e identidade
coletiva dos atores e atrizes do Lume, em relagdo aos
estudantes, artistas e profissionais que chegam em nossa sede
em fevereiro, pode ser traduzido pela busca de um espago de
confianga. O Lume cultiva um local, um espago e um tempo
em que os participantes possam, a partir dessa confianga
cultivada, se sentirem autbnomos em suas pesquisas e agdes
além de praticar o cuidado de si (Foucault, 2004), ou mais
profundamente ainda, praticar um cultivo de si (Quilici, 2011).

Mas quais seriam os principios dessa ética relacional que
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pretende um espaco de cuidado e autonomia dos participantes?

Primeiramente & solapar a hierarquia pré-estabelecida de
professor, aluno e mestre. A postura inicial, essencial e basilar
dos cursos de fevereiro € uma relagdo de artistas com outros
artistas. Artistas em coletividade que buscam experiéncias
e vivéncias coletivas a partir de um roteiro pedagdgico que
cada ator e atriz do Lume propde. Atores e atrizes do Lume
nao entram em sala para ensinar ou treinar seus alunos ou
estudantes - simplesmente porgue ndo existem ali alunos
ou estudantes, mas artistas! O nosso modo de compartilhar
saberes e experiéncias parte da pratica do ser artista, e é
justamente esse artista-lume que transborda para o campo
pedagdgico. Cada artista participante dos cursos é responsavel
pela experiéncia, assim como cada atriz ou ator do Lume é
um aprendiz de seus préprios cursos. Essa horizontalidade
pode abrir espago de poténcia para troca de saberes e uma
inventividade de possiveis outras relagdes afetivas e poéticas.
Talvez sejamos artistas educadores, educadores artistas,
pedagogos-artistas..

[..] o professor inventivo o faz por necessidade em se
colocar frente ao mundo que tenta se firmar, podendo
ao menos mudar o seu valor, seu sentido. Inventando
formas de se experimentar o mundo, inventam-se sen-
tidos que subvertem a ordem cotidiana alterando per-
cepcgodes cristalizadas pelo automatismo da cultura de
massa (Reichert; André, 2022, p.143).

Os atores e atrizes entram em sala com um ethos, uma ética
qgue busca uma relagéo horizontal, uma relacéo entre criadores
do corpo dentro de uma postura do nao-saber. Nas artes
presenciais nunca se sabe. Sempre se busca, se investiga, se
experimenta, e se erra sempre e muito! Existe a necessidade
de uma postura do nao-saber que, no Lume, consideramos a
base de sustentacao da possibilidade para se criar uma relagéo
horizontal.

Se algum professor ou mestre das artes presenciais te diz,
seja sussurrando ao pé do ouvido ou bradando aos quatro

286



ventos: "Eu sei o que fazer. Eu sei como fazer. O certo € dessa
maneiral’ - CORRA!

Se algum professor ou mestre das artes presenciais te diz,
seja sussurrando ao pé do ouvido ou bradando aos quatro
ventos: 'Ndo sei o que fazer, estou com duvidas, vamos
experimentar que talvez alguma coisa acontega, ou n&o.." -
ABRACE!

E como se a gente estivesse aprendendo uma nova lin-
gua... Aqui tem uma linguagem muito especifica e muito
potente, mas cada individuo do Lume, quando vocé vai
fazendo os cursos, vocé percebe como cada um tem
O seu ritmo, a sua melodia, a sua forma de falar. E ai,
ver os elementos que eu aprendi |la atras, que eu utilizei
num outro curso da Naomi ou da Raquel sendo utiliza-
do por vocé e pensar 'mas perai, eu conhego isso’. E
ndo, mas néo é isso. Isso é outra coisa. Ta indo, ta me
levando pra outro lugar. E muito legal! E divertido. Entéo,
isso que vocé falou, da gente pegar esses elementos,
engolir e, colocar pra fora. E vocés também fazem isso,
né? dentro do grupo Lume. Vocés brincam com essa
variedade imensa de temas, elementos, né? Os elemen-
tos plasticos, energéticos, enfim, é isso. Isso é vivo.
Na verdade, isso € vivo. Aqui tem uma linguagem muito
especifica e muito potente. Entdo, eu acho isso muito
poderoso, porque vocé percebe que estd sempre em
movimento. Por isso as transformagdes (Participante
dos Cursos de Fevereiro, 2025 - Brasil, Ribeirdo Preto).

Assim temos uma ética relacional cujos alicerces sé&o
a subtragdo da hierarquia de professor e mestre para criar
um espacgo de relagdo horizontal de experimentacéo entre
artistas. Mas para que isso realmente acontega nao é suficiente
somente uma postura unilateral dos atores e atrizes do Lume.
E necessério que exista um pacto a ser escrito na pele, no
corpo e na experiéncia préatica entre nés e os participantes
dos cursos. Esse pacto ndo pode se basear somente em
uma postura racional, l6gica e combinada a ser estabelecida
a partir de regras coletivas acordadas. Os pactos geralmente
sdo rapidamente desfeitos e frustrados justamente porque
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sdo baseados em conversas logicas prévias do tipo: "vamos
combinar que eu faco assim e vocé dessa outra forma. Se
tivermos essa regra mutua, teremos um pacto entre nés!” Esses
pactos baseados em légicas racionais podem até funcionar em
situagdes cotidianas mais simples como sua postura em uma fila
do cinema ou sua agéo de fazer compras em supermercados.
Porém, quando estamos em um terreno mais pedregoso e
afetivo que comporta ou que busca a autonomia na criagao,
uma entrega corporal, a construgdo de uma relagéo horizontal
e de confianga mutua; enfim, quando buscamos um cuidado
de si e um cultivo de si em uma situacdo de coletividade,
precisamos que esse pacto seja construido de forma sdlida,
baseada ndao somente (mas também!) nos combinados légicos
e regras estabelecidas em conjunto.

Os atores e atrizes do Lume buscam construir esse pacto
logo no inicio de cada curso, mas deve ficar claro que essa
construgdo tem seu inicio no primeiro dia das atividades, mas
sdo continuamente construidos até o final dele, no dia a dia
das relagbdes e experiéncias praticas. Sabemos que qualquer
pacto tem a necessidade de uma edificagéo inicial e também
- talvez o mais importante! - sua manutengdo e construgéo
continua.

Mas o que se busca na continuidade do alicercamento e
edificacdo desse pacto?

N&o falar sobre o trabalho fora da sala. Nao falar sobre seu
trabalho em realidade &, também e principalmente, ndo falar
sobre o trabalho do outro. Se existem experiéncias préaticas
em que se deve comentar sobre o trabalho do colega, isso
deve ser realizado com respeito, afeto e na postura de sempre
potencializar o trabalho do outro. Cada um é parte fundamental
do coletivo. Se esse 'um’ se entrega e se abre para aquela
experiéncia da melhor forma dentro de suas possibilidades,
ndo somente esse 'um’, mas o coletivo sempre se potencializa.
Nao existe certo e errado em uma experiéncia, portanto, a
premissa € se entregar e se livrar do peso da necessidade do
acerto. Tudo o que se faz no curso esta correto, pois € uma
experiéncia, uma busca. Ndo precisamos chegar a lugar algum.
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O trabalho nao é, nunca foi e nunca sera teleoldgico, ou seja,
nao existe um lugar final para se chegar ou ainda um progresso
a se conquistar. Ndo ha necessidade de provar nada nem para
VOCé mesmo e nem para o outro.

Ou seja, pactos realizados muito pouco em combinados
racionais de conversas prévias, € muito mais no cotidiano das
praticas e experiéncia durante o tempo do curso. Para nés do
Lume esse pacto proporcionaumreal espago de autonomia e um
potente espago-tempo de investigagdo no qual se é permitido
errar, acertar, se frustrar, conquistar, cansar, experimentar.

(Nao falar sobre o trabalho durante o curso) Eu achei
isso uma ferramenta didatica muito boa, porque a gente
ta no meio do processo e ficar abrindo, ficar um tem-
pao conversando, acaba perdendo também parte da
experiéncia, porque dai j& vai resolvendo as duvidas,
mas, ao mesmo tempo, também é uma ferramenta de
muita autonomia. Por que as vezes a gente ja quer tirar
a duvida, entdo tem essa paciéncia de sair com duvida.
Mas dai vocé mesmo soluciona a duvida e depois vai
saber o caminho, sabe? Ela da direito a vocé esperar
para resolver a duvida. Ou ndo também. Vou sair pro-
vavelmente dagqui com muitas duvidas. E € muito bom
porgue vocé sai instigado a pensar mais e, a partir daqui
organizar essas ferramentas todas que vocé trouxe de
trabalho que séo valiosissimas, né? Entéo, eu queria dei-
xar esse comentério assim a respeito dessa em relagao
a essa coisa da duvida mesmo assim, como € bonito a
gente conseguir. Encontrar a prépria resposta ou néo, e
aceitar. Para mim isso foi muito forte durante a semana
toda, porque eu sou uma pessoa que gosta muito de
ficar perguntando e talvez eu fosse interromper a aula
o tempo todo para perguntar, sabe? Entéo, para mim foi
muito bom. Eu acho que eu vou até usar isso com meus
alunos, porque eu os deixo ficarem fazendo perguntas
o tempo todo. Dai, quando vé, ta perdendo o tempo de
aula e experiéncia também. Entdo, eu achei isso bem
valioso. Muito obrigada (Participante dos Cursos de Fe-
vereiro, 2025 - Brasil, Uberlandia).

289



Essa postura de construir esse espago de confianga em
sala de trabalho durante as atividades dos Cursos de Fevereiro
e todas as outras macro agdes organizadas dentro da Jornada
Internacional Atuagdo e Presenga; essa busca da autonomia
da investigagdo de si, o cultivo de si e do coletivo com
cuidado, afeto e respeito e toda essa postura, esse ethos que
estamos chamando aqui de Etica Relacional é reflexo direto da
postura das investigagdes do préprio LUME nesses 40 anos
de existéncia. E o espelho desse ninho investigativo que se
tornou o LUME.

Podemos dizer que essa Etica Relacional, tal como posta
até o momento, tem como um dos objetivos uma certa
subtracdo, um retirar e um se esquivar de posturas comuns
e pré-concebidas que pressionam de forma impotente esse
ser singular que se presta a esse pacto conosco. E singular
deve ser entendido aqui no sentido que nos aponta Deleuze
e Guattari: "Por singularidade, é preciso ndo entender alguma
coisa que se oponha ao universal, mas um elemento qualquer
que pode ser prolongado até a vizinhanga de um outro, de
maneira a formar uma jungéo”’. Singularidade como conexéo
para e com o outro (seja outra coisa, outro corpo, outro
espago, outro tempo, outro..). Para se trabalhar nesse processo
da singularidade é preciso uma ruptura, uma certa desarmonia
e um desfazer o sentido. Portanto, a subtracdo nessa Etica
Relacional que molha e cultiva nossos Cursos de Fevereiro,
busca produzir um campo de confianga, afeto e autonomia a
partir da subtracdo de pré-conceitos arraigados, ndo somente
na arte presencial mas no socius atual como: hierarquias pré-
estabelecidas professor-mestre-aluno; campo supostamente
mais potente de um saber; o tal ‘progresso acumulativo para
se chegar em um resultado final’; o 'provar que consegue
fazer ou resistir para si mesmo e para os outros como sinal de
forca, perseveranca e atitude’. Buscamos subtrair também as
ditaduras dualistas tais como as do certo e errado, do melhor
e pior, do bom e ruim, do falso e verdadeiro, do bonito e feio.

Esse plano de confianga e autonomia para a experimentagéo
- que se pactua de forma continua nos cursos - tem como
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desejo e afirmacgéo trabalhar justamente essa singularidade
tendo como ponto em comum do grupo o caminho da
dramaturgia pedagdgica de cada ator e atriz do Lume. Em
outras palavras, buscamos de forma horizontal trabalhar esse
ser singular, que se prolonga e se junta com o outro. Buscamos,
juntos, gerar um campo para potencializar essa singularidade
(nem s6 individual, nem sé coletivo). Convidamos a todos, e a
nds mesmos, de forma singela e potente a investigarmos, na
pratica, possibilidades de ruptura, de desarmonia, de um certo
desfazer de sentidos dados. Convidamos para a afirmagéo de
uma singularidade que se prolonga e se conecta ao outro, e
rechagamos de forma veemente a afirmagéo do individual.

Essas subtragbdes, podemos dizer, nos aproximam
claramente da via negativa de Grotowski, que em sua definigéo
classica busca eliminar resisténcias e liberar os impulsos do
aparato psicofisico do atuador. A diferenga aqui € que essa
via negativa é buscada também como pacto que se constroi
de forma conjunta e convivial no tempo e espago dos cursos.
Como exemplo disso podemos citar duas agdes que sé&o
realizadas logo nos primeiros minutos de trés cursos ministrados
nos Cursos de Fevereiro.

Em dois cursos - Corpo como Fronteira ministrado por Renato
Ferracini e Corpo Multifacetado ministrado por Ana Cristina
Colla - o ato inicial de se apresentar &€ modificado e invertido.
A pessoa deve olhar para a pessoa ao seu lado - inicia-se pelo
lado esquerdo ou direito - e perguntar o seu nome. Munido
somente dessa informagéo ela deve apresentar a pessoa ao
lado como se fosse ela prépria. Como as pessoas no primeiro
dia ndo se conhecem, a pessoa que estad se apresentando -
Nno caso apresentado o outro - passa a inventar uma figura, a
fabular uma histéria, a inventar ficcionalizar acontecimentos e
biografias para poder apresentar a pessoa ao seu lado, um ser
qgue ela nunca viu.

No caso do curso Mimesis Corpdérea ministrado por Raquel
Scotti Hirson o exercicio & diferente. Raquel solicita, antes do
inicio do curso, imagens e textos que sejam caros aos artistas
e que devem ser escolhidos pelos artistas participantes. Esse
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material € para ser utilizado durante o curso e deve ser trazido
impresso pelos participantes logo no primeiro dia de trabalho.
No ato da apresentagéo de cada um, logo no primeiro momento
desse curso, Raquel pede para os participantes se apresentarem
atravessados por essas imagens textos escolhidos.

Esses dois deslocamentos aparentemente simples -
apresentar o outro desconhecido como se fosse vocé mesmo
ou se apresentar apartir dasimagens escolhidas - também éuma
estratégia de subtragédo. Subtrai-se, logo de inicio, a biografia
pessoal formal tal como profissédo, titulos, experiéncia prévia
nas artes etc. Subtrai-se, portanto, qualquer possibiidade de
ego biografico. Buscamos em todo o curso, mas iniciando por
esse exercicio aqui usado como exemplo, solapar aimagem de
sujeito identitéario, funcional, fixo e aprioristico para dar espago
aum processo de sujeito, mais precisamente a um processo de
subjetivacdo que implicara, durante o curso, agdes e posturas
ativas para a possibilidade de uma investigagéo de si, do outro,
da relagdo, dos limites e fronteiras do corpo em estado de
experimentagéo.

E ai tem uma coisa também muito legal que aconteceu,
que tem a ver com uma préatica especifica, que foi a
roda de apresentacéo inicial que a Cris sugeriu que uma
pessoa apresentasse a outra sem que ninguém conhe-
cesse a pessoa apresentada. Entdo foram geradas fic-
¢des acerca das pessoas. Ninguém disse seu curriculo,
ninguém sabia de onde era. A gente sabia o nome e
O lugar. Mas assim, ndo mais que isso. Isso gerou uma
condigdo de igualdade entre nés que fez com que o
caminho do grupo fosse de uma abertura muito gran-
de. Porque ninguém ali sabia quem sabia mais, quem era
professor, quem era aluno, quem tava chegando. Entéo
isso foi muito precioso (Participante dos Cursos de Fe-
vereiro, 2025 - Brasil, Sdo Paulo).

A subtracéo de todos os processos citados acima e, mais
fortemente, desse sujeito dado a priori pode, no processo do
Ccurso, gerar espacgos de frestas e outros respiros possiveis para
a emergéncia da ficcionalizagdo, da fabulagcdo, da experiéncia
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de presenga enquanto construgao de relagcdo com o outro a
partir de outro espacgo e outro tempo. Enfim, pode abrir espago
para uma experiéncia de criagao e auto-criagdo.

Essa ética relacional que propomos nos cursos de fevereiro
é, portanto, um conjunto de agdes e posturas de subtragdo
que tem como finalidade gerar espagos de afirmagéo.
Subtraimos para afirmar outras possibiidades e modos de
experiéncia e existéncia. Subtraimos para afirmar a autonomia
criativa, a ficgéo, a fabulagdo, o processo de subjetivacéo e
transformacgéo. Mas principalmente subtraimos para afirmar a
relagcdo. Uma relagéo afetiva que, ao modo de Espinosa, busca
uma ética da alegria (ESPINOSA, 1992) como a eterna busca
de um afeto que produza uma ampliagdo de agdo no mundo.
Essa ética relacional est4, portanto, completamente baseada
na teoria dos afetos e na ética da alegria de Espinosa.

Por deducgéo logica: Cursos de Fevereiro = Alegria.

Eu vejo a poténcia desse trabalho pelo coletivo, sabe,
0 quanto o coletivo que engajou tudo o que aconteceu
e como vocé soube engajar e provocar esse coletivo.
Porgue a experiéncia que eu tenho, como & um percur-
SO mais pela danga, vem de um lugar muito individual
para chegar no coletivo. E o tempo todo aqui foi pelo
coletivo. E que légico que toca esse individual, porque o
individual é o coletivo. Me interessa essa relacao porosa
entre danga e teatro e o que que a gente tem em co-
mum €& o corpo. E essa presenga do corpo, e como que
essas presengas de vocés que, eu nao sei, cada um se
apresentou de forma ficticia. Eu comecei esse curso
me apresentando como Luciana. Entdo conheci vocés
de forma ficticia. E como esse ficticio € reall Assim,
o quanto foi construindo realmente essa personalida-
de coletiva. Entdo ndo interessa e nao interessou essa
personalidade pessoal. Isso foi muito gratificante para
sentir a energia do coletivo (Participante dos Cursos de
Fevereiro, 2025 - Brasil, Campinas).

Condugéao Composicional

Obviamente essa ética relacional molda e constréi um modo
especifico de conducao. Sempre damos muita atencéo a esses
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modos particulares de condugéao pois sdo eles que alimentam
essa ética relacional e vice-versa. A condugdo - tal qual um
motorista, em uma estrada de terra, a beira do abismo, numa
madrugada sem lua - deve ser cuidadosa, atenta aos detalhes,
precisa e em escuta constante. Chamamos essa forma de
manejar e conduzir qualquer curso no Lume de condugéo
composicional. A palavra composi¢do - que é raiz da palavra
composicional - &€ importante no contexto do Lume, pois além
de ser uma palavra que edifica essa nossa base pedagdgica,
também delineia nossas criagdes artisticas.

Composigéo, composigao, eis a unica definicao de arte.
A composigéo & estética, e o que ndo é composto nao
€ uma obra de arte. Ndo confundiremos, todavia, a com-
posigdo técnica, trabalho do material [..] € a composi-
Gao estética, que é o trabalho da sensagéo. SO esta
ultima merece plenamente o nome de composigéo, e
nunca uma obra & feita por técnica ou pela técnica.
(Deleuze; Guatarri, 1992, p. 247).

A condug&o é composicional pois nessa pedagogia do Lume
nao visamos a técnica formal ou um corpo somente preciso
e forte no tempo-espago; ndo buscamos um trabalho técnico
corporal em sua materialidade - apesar de uma certa técnica
sempre aparecer no processo a longo prazo. E justamente
por isso que o fundador do Lume, Carlos Simioni, sempre
fala em conversas e entrevistas uma frase aparentemente
contraditoria para quem n&o conhece o0s reais objetivos
investigativos do nucleo: "Aqui nunca trabalhamos o corpo!’.
O que investigamos, seja em processos criativos, seja em
processos pedagdgicos, € uma busca na qual, a partir do corpo,
tomando o copo como elemento de base, é a busca da ativagio
de uma certa materialidade impalpéavel, escorregadia e invisivel
- portanto incorpdérea - que podemos chamar de processos,
desvios, poténcias, intensidades, frestas. Procuramos sempre
a possibilidade de um outro oxigénio para respirar. E por isso
que essa condugio composicional da qual falamos, busca uma
certa composigdo com o outro, com o tempo, com o espago
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e com outras possibilidades e intensidades de vocé mesmo -
uma certa composi¢cdo da decomposigéo de si.

Para que isso seja possivel, cada ator ou atriz cria o que
estamos chamando de uma dramaturgia pedagdgica proépria, ou
seja, um roteiro unico de possibilidades de trabalhos, vivéncias
e conjuntos de préaticas a serem experienciados na duragdo
do curso. E uma dramaturgia pedagdgica ao mesmo tempo
precisa e aberta. Ela ndo visa, de forma alguma, chegar em um
determinado ponto ou gerar um progresso técnico e expressivo
em termos objetivos teatrais e materiais, mas objetiva
proporcionar possiveis espagos de experiéncia intensiva para
que o corpo tenha uma certa poténcia de abertura para se
entregar a outras possibilidades.

Essa dramaturgia pedagdgica é precisa, pois possui
em seu bojo organizacional, praticas concretas a serem
experienciadas, encadeamentos-sequéncias claras e campos
corporais, espaciais, temporais e intensivos especificos a
serem trabalhados. Mas deve ser, ao mesmo tempo, aberta
em sua modulagao fina, ou seja, em sua microscopia. Ela pode
e deve ser alterada, ampliada, recortada, reduzida, modificada,
decomposta, transformada e variada em suas microrrelagdes. A
condugéo composicional, como emergéncia da ética relacional,
tem como alicerce produzir composigdes da/na variabilidade
microscopica dessa dramaturgia pedagdgica construida e
criada por cada ator ou atriz.

Toda essa variabilidade microscépica da condugédo esta
assentada em duas agdes praticas que sdo a escuta e uma
certa improvisagao pedagodgica microscopica.

Ja discorremos brevemente sobre a "escuta’ em nosso livro
"Préticas Teatrais: sobre presengas, treinamentos, dramaturgias
e processos’ (2020). Nesta obra afirmamos que a escuta é
microscopica e invisivel e gue ampliar a capacidade de "escutar
0s pequenos acontecimentos ao redor’ € manter a atengéo no
limite do extremamente sutil. O ato de "escutar’ como busca do
corpo se relaciona mais com o seu poder de composigado com
as forgas externas para ampliagédo da poténcia do que pela sua
capacidade de agir racionalmente. Alids, chamamos essa agao
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de 'escuta’ frequentemente em sala de trabalho; entendemos
a agdo de escutar como um plano complexo: escutar como a
possibilidade de abrir-se ao outro, como fissuras para que as
afecgdes externas do trabalho pedagdgico possam invadir cada
poro daquele que conduz, ativando um possivel conhecimento
intuitivo que pode abrir e recriar a prépria condugéo do fluxo
pedagodgico inicialmente proposto. Escutar como abertura para
um campo sensivel, micro perceptivo e que pode proporcionar
uma possivel improvisagdo microscopica da dramaturgia
pedagdgica previamente gerada. E dessa forma que a "escuta’
recompde a dramaturgia pedagodgica proposta levando a uma
improvisagdo de novas possibiidades de composicdo nas
sutilezas do encaminhamento dos cursos. Uma escuta que
leva a uma improvisagao criativa e que reinventa, de forma
sutil e microscépica, os detalhes e as pequenas dobras da
dramaturgia pedagdgica proposta por cada ator e cada atriz
do Lume.

*%k%

Olha, eu fiquei muito emocionada com esse grupo. Eu
fico até pensando 'nossa, sera que foi assim em todos
os grupos?’ Porque foi uma entrega tdo grande assim,
né? Tinha gente do Uruguai, da Colémbia, da Argenti-
na, tinha gente da Bahia, do Tocantins, do Mato Gros-
so, de S&o Paulo. Tinha gente jovem, tinha gente mais
velha, tinha gente com muita experiéncia, com pouca
experiéncia. E foi um encontro mesmo. Eu senti que as
pessoas estavam totalmente entregues e disponiveis
e confiantes no processo, se jogando e suando junto. E
foi tdo bonito ver o caminho de cada um, né? Eu acho
que também essa imersao que o Lume propde, que tem
0s cursos, mas também tem essa semana ali na sede.
De repente, quando a gente foi ver |14 as cenas do Es-
cambo. Nossa, de repente vocé vé aquela pessoa que
estava 14 fazendo aquilo. Caramba, eu ndo tinha visto
isso nessa pessoa. Gente que eu ndo encontraria de
outro modo mesmo. Porque ¢ isso. Cada pessoa che-
ga no Lume buscando coisas diferentes. Isso € muito
interessante, né? E ali € meio a pororoca, né, que de
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repente esses mares todos se encontram e alguma coi-
sa acontece que sé aconteceria porque se encontrou
naguele momento, naquela lunagéo. Entdo foi um grupo
muito especial. Assim, eu fiquei muito encantada com
as pessoas com histoérias tao diferentes e me ensinan-
do tanto assim. Acho que essa coisa de aprender isso
do teatro, da danga também. Mas acho que no teatro
essa criatividade & tado forte. Aprender com o outro,
olhando o outro, jogando com o outro. Isso para mim
é um presente. Comegar o0 ano assim foi restaurador
(Participante dos Cursos de Fevereiro, 2025 - Brasil, Sdo
Paulo).

O Lume, em seus processos pedagogicos, estd em
experimentagdo. Essa €& nossa constante cosmoldgica.
E um gerundio que saboreia em fluxo: continuidades,
transbordamentos, integragdes, pactos, construgdes de ética
em relagdo, condugdées em composigdo sutis, pluralidades,
autonomias, escutas, improvisagdes criativas.

E continua..
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