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Resumo |

Este artigo explora como as nogdes de colonialidade,
neutralidade e legitimag&o estao presentes nas disputas atuais
dentro das artes e dos estudos culturais. O objetivo principal é
investigar como a heranga colonial influencia a hierarquizag&o
das linguagens artisticas e como a neutralizag&o das linguagens
dominantes, junto a estigmatizacdo das expressdes contra-
hegemodnicas, opera como estratégia politica de dominagéo
cultural. Examina-se também o impacto dessas disputas
na construgcdo do conhecimento, com foco no campo da
danga, evidenciando como as expressdes dominantes s&o
apresentadas como universais, enquanto as ndo hegemodnicas
sdo muitas vezes desvalorizadas, sendo rotuladas como
"folcléricas’, "identitarias’ ou ‘complementares’. A metodologia
envolve revisdo bibliografica de teorias pds-coloniais e estudos
culturais criticos, complementada por exemplos préaticos que
ilustram essas dindmicas. O artigo defende a revisdo critica
de conceitos como neutralidade e legitimidade, propondo
a amefricanidade (Gonzales, 2020) como uma categoria
politico-cultural para enfrentar a estrutura colonial nas artes e
oferecer uma reformulagdo do conhecimento, considerando as
especificidades culturais do territério latino-americano e tendo-
as como fundamentais para a formagéo cultural e artistica no
Brasil.

Palavras-chave: Artes; Colonialidade; Amefricanidade;
Hegemonia Cultural.

Abstract |

This article explores how the notions of coloniality, neutrality,
and legitimation are present in current disputes within the arts
and cultural studies. The main objective is to investigate how
colonial heritage influences the hierarchy of artistic languages
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and how the neutralization of dominant languages, along
with the stigmatization of counter-hegemonic expressions,
operates as a political strategy of cultural domination. It also
examines the impact of these disputes on the construction
of knowledge, focusing on the dance field, highlighting how
dominant expressions are presented as universal, while
non-hegemonic ones are often devalued, being labeled as

non

"folkloric,” "identitarian,” or ‘complementary.” The methodology
involves a literature review of post-colonial theories and
critical cultural studies, complemented by practical examples
that illustrate these dynamics. The article advocates for a
critical revision of concepts such as neutrality and legitimacy,
proposing ameafricanity (Gonzales, 2020) as a political-cultural
category to confront the colonial structure in the arts and
offer a reformulation of knowledge, considering the cultural
specificities of the Latin American territory and regarding

them as fundamental for cultural and artistic formation in Brazil.

Keywords: Artes; Coloniality; Amefricanity; Cultural
Hegemony.
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1Introdugao

Se vocé é do campo da danga, ou até mesmo se nao
é, pode ja ter ouvido a frase 'o balé é a mae de todas as
dangas’. Esta € uma frase que parece universal, quase uma
verdade incontestavel que assegura que o que se aprende nas
praticas do balé classico dia suporte técnico para executar
outras linguagens da danga. Mas ja parou para pensar por
que e como uma unica danga pode ser considerada ‘méae’ de
tantas outras? Como isso se justifica em contextos culturais
e geogréaficos diferentes, com outras corporeidades, padrbes
biomecéanicos, ou até mesmo com dangas que surgiram antes?
E por que algumas linguagens como o balé ou a danga moderna
sdo tratadas como universais, como se fossem neutras e
superiores, enquanto outras, como o breaking ou o maculelé,
sdo rotuladas como ‘ideoldgicas’ ou "folcléricas”? Quem decide
O que é legitimo e neutro, e o que carrega uma carga politica?
Essas questdes sdo o ponto de partida deste artigo, que busca
investigar como a heranga colonial ainda molda a hierarquia
nas linguagens artisticas e como os roétulos atribuidos a
essas expressdes sdo, na verdade, profundamente politicos,
refletindo disputas de poder.

A guestao é que a ideia de 'neutralidade’ nas artes nunca
foi mera casualidade, mas uma estratégia politica que, ao longo
da histdria, tem sido usada para legitimar algumas expressdes
artisticas enquanto marginaliza outras, empurrando-as para o
campo do “primitivo’, 'ideoldgico’ ou "exdtico’. Esse processo
nao é natural, muito menos neutro. Esté diretamente vinculado
a colonialidade do saber e do fazer artistico que, ao colocar as
artes europeias e ocidentais em um pedestal de universalidade
e sofisticacao, relegou expressdes africanas, afro-diaspodricas,
indigenas, orientais e de outros povos subalternizados ao
status de "étnicas’, ‘primitivas” e “inferiores’. Essa hierarquizagéo
ainda se perpetua como uma heranga colonial nos curriculos
académicos e nas instituigdes culturais, nos quais linguagens
hegemoénicas continuam sendo tratadas como um padrdo
universal, enquanto as demais s&o classificadas como
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"folcléricas” ou ‘ideoldgicas’, como se fossem insuficientes e
menos ’‘legitimas” para a formacao profissional. A realidade
imposta por essa l6gica hegembdnica gera desafios profundos
para aqueles que ousam questiona-la, para aqueles que
buscam abrir espagos para epistemologias e estéticas contra-
hegemodnicas.

Portanto, neste artigo se objetiva examinar como a
colonialidade - enquanto mecanismo histérico de dominagao
e subordinagdo - estrutura a percepgéo da arte e da técnica,
investigando o0os mecanismos que conferem legitimidade
a algumas expressdes artisticas, enquanto marginalizam
outras. Além disso, busca-se explorar como as artes contra-
hegemodnicas propdem formas de resisténcia a essas dindmicas,
com destaque para a amefricanidade (Gonzalez, 2020) como
campo politico e artistico de enfrentamento e proposigéo
pratica de reformulagdo do conhecimento.

Metodologicamente, a discussdo se apoia em uma revisao
criticadaliteratura que atravessa as tensdes entre colonialidade,
arte e técnica. A partir do conceito de colonialidade do saber
(Quijano, 2005), examina-se como as hierarquias culturais sdo
construidas e naturalizadas, criando uma légica que delega a
‘universalidade” apenas a algumas expressodes artisticas. Ao
considerar o caso brasileiro e adotar o conceito propositivo da
amefricanidade, procura-se investigar como préticas artisticas
podem desafiar essa estrutura colonial ao apontar novas
formas de pensamento e criagéo.

O artigo esta estruturado em cinco segdes: na primeira
se analisa como a colonialidade opera na hierarquizagdo e
legitimagdo de diferentes linguagens artisticas; na segunda
se investiga como o conceito de ‘'neutralidade’ pode ser
articulado e percebido como estratégia politica de dominagao
cultural; na terceira se explora a relagdo entre corpo, técnica
e legitimidade; a quarta examina como a amefricanidade
tensiona e subverte os padrées hegemodnicos estabelecidos
e apresenta novas formas de perceber o conhecimento. Por
fim, a conclusdo retoma os principais pontos e limitagdes do
estudo, destacando a urgéncia de uma critica mais profunda
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sobre as consequéncias da colonialidade nas artes, no ensino
€ na pesquisa.

2 Colonialidade na legitimagao e hierarquizagao das artes

A relagcdo entre a colonialidade e as artes, embora por
vezes negligenciada, € fundamental para entender como
as linguagens artisticas s&o produzidas, reconhecidas e
legitimadas no cenario global. O conceito de colonialidade,
desenvolvido por Anibal Quijano, revela que a légica colonial
vai além da dominagdo politica e econdmica, influenciando
também as estruturas de conhecimento e expressao cultural.
Ao marginalizar culturas, a violéncia colonial imp&e um modelo
de saber que reforga hierarquias culturais baseadas na suposta
superioridade da cultura ocidental. Nesse sentido, a colonizag&o
nao se limitou a um projeto politico e econdmico, mas também
se configurou como um empreendimento estético e simbdlico,
no qual as artes passaram a ser tanto espagos de resisténcia
quanto ferramentas de legitimag&o do poder colonial.

Como argumenta Quijano (2005), a colonialidade do poder
ndo se restringe ao dominio territorial, estendendo-se a
prépria organizagdo do mundo. Ao se afirmar como centro
da civilizagdo e da cultura, a Europa estabeleceu um regime
de saberes que subordina outras formas de existéncia e
expressdo. Esse processo de universalizagdo continua a se
refletir nas narrativas culturais hegemodnicas que perpetuam
padrées eurocéntricos, em que a ldégica da necropolitica
abordada por Mbembe (2018) - enquanto poder sobre a vida
e a morte - perpassa a violéncia fisica e atinge os dominios
simbdlicos e culturais que estruturam as dindmicas globais.

Sendo assim, quem decide o que é cultura ou arte legitima?
Quem define o que é sofisticado e o que & "popular’? Como
aponta Bourdieu (2007), a cultura ndo € um campo neutro. Ela
se organiza por meio da distingdo, hum sistema que separa o
erudito do inferior, naturalizando desigualdades. O que parece
ser uma simples questédo de gosto ou talento &, na realidade,
um reflexo de relagdes de poder.
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Durante séculos a arte europeia ocupou o topo, enquanto
expressdes culturais ndo hegemodbnicas eram rotuladas como
"exoéticas’, "folcléricas’ ou "primitivas’. Ortiz (1994) aprofunda
essa discussdo ao mostrar que a legitimidade cultural ndo
surge espontaneamente, mas é fabricada e sustentada por
instituicdes como museus, universidades, criticos e politicas
culturais. No entanto, esse reconhecimento ndo ocorre de forma
equitativa. O que ¢é visto como universal e neutro &, na verdade,
um produto de disputas histéricas e geopoliticas. Enquanto
algumas formas artisticas circulam globalmente e acumulam
prestigio, outras séo sistematicamente marginalizadas.

A marginalizagcdo dessas expressGes artisticas néo
reflete sua falta de valor ou sofisticagdo, mas um sistema que
define quais praticas ocupam o centro e quais s&o relegadas
as margens. Esse modelo hierarquico se reflete na forma
como algumas linguagens sao codificadas como "técnicas’ e
outras como ‘espontaneas’. O balé classico, por exemplo, é
frequentemente apresentado como a expressao universal da
técnica e da erudigdo, enquanto dangas como o breaking ou
as expressodes afro-brasileiras sdo descritas como exdticas,
folcloricas ou populares, ignorando a rigorosa formagéao técnica
envolvida nessas préticas.

Fanon (2005) ressalta que essa desumanizagéo simbdlica é
parte do aparato colonial, pois, ao naturalizar as manifestagdes
culturais dos povos colonizados, Ihes nega o status de produgéo
intelectual e complexidade formal. Wynter (2003) expande
essa reflexdo ao argumentar que a Europa se construiu como
a medida do humano, um padrdo civilizatério que reformulou
epistemologias e expressdes culturais dentro de uma ldgica
hierarquica. Esse processo esta intimamente ligado ao que
Quijano (2005) chama de colonialidade do poder, no qual a
matriz colonial persiste na produgdo de conhecimento e na
legitimag&o de determinados discursos culturais em detrimento
de outros.

No artigo "Colonialidade na danga e as formas africanizadas
de escritade si:perspectivas sul-sulatravés datécnicaGermaine
Acogny’, Silva e Santos (2017) discutem a complexidade da
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inclusdo das praticas de danga afro-diaspdricas nos curriculos
académicos de dancga, destacando como essas formas séo
frequentemente marginalizadas e relegadas a um status
periférico nas instituigdes educacionais. As autoras questionam
como as epistemologias do Sul, especialmente aquelas
fundamentadas nas tradicbes africanas e afro-diaspoéricas,
sdo desconsideradas no espago académico em favor das
epistemologias dominantes do Norte hegeménico.

Silva e Santos (2017, p. 163) apontam a urgéncia de incluir
pedagogias alternativas nos espagos de formagéo académica,
mas nado de forma superficial, "como 'disciplinas especiais’ ou
‘'eventos tematicos’, que muitas vezes soam como paliativos
frente & urgéncia de estabelecer relagdes mais horizontais
entre as propostas do norte hegemdnico e aquelas originadas
dos espagos subalternizados’. Elas defendem a criagéo de
um diadlogo mais horizontal entre as influéncias do Norte e as
praticas de resisténcia culturais provenientes de contextos
subalternizados.

Um exemplo claro dessa marginalizagcao e resisténcia pode
ser observado na trajetdria da técnica silvestre. Desenvolvida
por Rosangela Silvestre desde o comego da década de 1970,
essa técnica se fundamenta nas simbologias dos orixas e
dos elementos da natureza para sistematizar uma técnica de
treinamento em danga que esteja enraizada nas tradigbes
afro-brasileiras e nas dindmicas e qualidades da natureza.
Apesar de mais de quarenta anos de desenvolvimento, ela
ainda é pouco valorizada no Brasil como parte fundamental do
processo formativo e treinamento de bailarinos. No entanto,
fora do Brasil, essa técnica € amplamente reconhecida, sendo
ensinada em universidades e academias, respeitada por seu
rigor metodoldégico, qualidade técnica e aplicabilidade no
treinamento profissional de bailarinos. Esse contraste revela
um sintoma de colonialidade, em que as praticas de dancga
brasileiras, especialmente as que se origiham das culturas
afro-diaspéricas, sdo relegadas a um papel secundario, sendo
vistas como complementares ou intuitivas, em vez de serem
reconhecidas em seu pleno valor técnico.
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A prépria experiéncia da dangarina e professora de técnica
silvestre Vera Passos (Rezende; Passos, 2024) ilustra essa
excluséo. Ela compartilha como, ao ingressar na licenciatura em
dang¢a, encontrou um sistema educacional que desconsiderava
as dangas afro-brasileiras, relegando-as a um espago
periférico. Vera Passos relata que encontrou profissionais de
linguagens afro-diaspdricas contratadas como professoras pela
universidade, mas atuando apenas nas areas administrativas, ja
qgue se acreditava que essas linguagens ndo tinham a técnica
necesséaria para integrar um curriculo académico. Esse relato
evidencia a dificuldade de as praticas ndo hegemobnicas serem
reconhecidas como parte legitima da formacao académica
e profissional, uma vez que o curriculo universitario continua
priorizando influéncias europeias e estadunidenses.

Passos também aponta para a forte tendéncia no Brasil
de buscar técnicas e formagdes estrangeiras, como se as
técnicas brasileiras fossem insuficientes para o processo
formativo em danga. Ela observa que, fora do Brasil, muitas
academias e universidades j& reconhecem as riquezas das
linguagens afro-diaspoéricas e investem em formagdes nessas
expressodes. Ela comenta:

Quando apresento nas aulas o que eu acredito, o que
me nutre, o que sustenta o meu movimento comunita-
rio, eu abro espaco para que as outras pessoas bus-
quem isso também, vindo de onde elas vém. Para mim,
€ esse lugar que vai alimentar o que o Brasil tanto esté
buscando na danca contemporanea, mas aqui as pesso-
as continuam sempre se baseando em outros olhares
e buscando fora em vez de buscar dentro (Rezende;
Passos, 2024, p. 233).

Esse depoimento revela como as praticas de danca
afro-diaspdricas, como a técnica silvestre, enfrentam a Iuta
constante contra a invisibilizagcdo e desvalorizagdo dentro de
seuproéprio territdrio, apesar de suariqueza técnica e da tradigdo
profundamente enraizada na cultura local. Isso evidencia como
a colonialidade continua presente na forma como as culturas
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colonizadas percebem suas proéprias expressdes, enquanto
as culturas colonizadoras extraem o maximo de valor dessas
linguagens ao reconhecer suas potencialidades técnicas e
artisticas.

A construgdo de um imagindrio no qual as artes
eurocéntricas representam a arte universal, neutra e legitima,
enquanto as expressdes africanas, indigenas, afro-diaspodricas,
dentre outras, sdo invariavelmente lidas como manifestagdes
culturais ou politicas, reforga hierarquias e marginalizagdes
dessas linguagens no campo artistico. Quando um corpo negro
ou indigena ocupa o espago da arte, ele frequentemente é
interpretado pelo viés do engajamento politico, mesmo que
sua proposta ndo se coloque explicitamente nesse registro. Em
contrapartida, a produgdo branca hegemaonica tem o privilégio
da neutralidade, sendo entendida como expressao puramente
artistica.

Essa ideologizagdo desigual impde desafios a presenca
de corpos racializados e suas estéticas nos espagos de
formacédo e producdo artistica. Universidades, companhias
de danga e instituicdes culturais ainda enfrentam resisténcia
em reconhecer as epistemologias e praticas de matriz
africana e indigena como equivalentes - e ndo apenas como
influéncias ou elementos exodticos incorporados ao vocabulario
da arte ocidentalizada. Essa marginalizagcdo se manifesta em
dificuldades de financiamento, na escassez de curriculos que
contemplem essas expressdées € no proprio modo como o
publico e a critica percebem e legitimam essas préaticas.

Ao problematizar essa assimetria, neste estudo se destaca
a necessidade de contestar a concepgdo de ‘'técnica’,
deslocando-a de um paradigma eurocéntrico para reconhecer
as sofisticagbes e especificidades das corporeidades negras
e indigenas, por exemplo. Como propde Martins (2021), a
corporeidade ndo é apenas um meio de expressio, mas
um campo de conhecimento que inscreve temporalidades,
resisténcias e cosmopercepgdes que precisam ser
reconhecidas em suas proprias l6gicas. A arte, portanto, € um

territério de disputa simbdlica e politica.
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Ao longo deste texto, buscou-se evidenciar como as artes,
enguanto campo de disputa simbdlica, ndo apenas refletem, mas
também reforgcam a colonialidade do poder. As hierarquias que
definem o que é considerado legitimo, sofisticado ou técnico
nas artes s&o construgdes histéricas e geopoliticas que
operam em um regime de poder que marginaliza culturas néo
hegeménicas. Contudo, as préaticas artisticas de resisténcia,
embora marginalizadas, continuam a subverter a lbgica
dominante, reafirmando a necessidade de uma reconfiguragéo
radical nas concepgdes de arte e de técnica.

A luta pela legitimacdo de expressdes -culturais fora
da Orbita eurocéntrica ndo se limita & subversdo de uma
hierarquia estética; ela esté intimamente ligada as questdes de
universalidade e neutralidade que permeiam o discurso artistico
dominante. A ideia de uma arte universal e neutra, muitas
vezes tida como apolitica, &€, na realidade, uma estratégia de
manutengéo de uma ordem simbdlica colonial que ainda persiste
em diversas formas de representagéo cultural. Esse processo,
gue despolitiza a arte ao dissocia-la de suas implicagées sociais
e culturais, serd examinado no préximo subtdpico, que aborda
a universalizagdo da arte europeia e sua contribuicdo para a
subordinagdo de outras expressdes culturais, muitas vezes
mascaradas sob a fachada da sofisticagdo e da "técnica’.

3 Neutralidade, universalidade e sofisticagao como como
estratégia politica

A concepgéo de que determinadas formas artisticas séo
neutras, universais e intrinsecamente sofisticadas tem sido
amplamente utilizada como uma estratégia politica de dominio
cultural. Essa retérica permite que as artes hegemodnicas se
posicionem como padrio global, enquanto outras manifestagdes
s&o relegadas ao status de ‘locais’, "exéticas” ou ‘identitarias’.
Os rétulos dirigidos as linguagens ndo hegemoénicas sé&o
muitos, enquanto as expressdes artisticas das culturas
dominantes seguem sendo apenas "arte’. No campo da danga,
esse discurso tem sido historicamente empregado para
apagar os vinculos politicos de determinadas linguagens -
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especialmente das dancgas tidas como "dangas académicas” -,
promovendo a ilusdo de que certos estilos emergiram de forma
ideologicamente neutra, desvinculados de suas condigbes
histéricas e ideoldégicas. Enquanto isso, se reserva esse carater
politico e especificidades culturais a outras linguagens, como
faz com as dangas da cultura hip hop, por exemplo, tidas como
reaciondrias e ideoldgicas.

As chamadas ‘dangas académicas’ s&o aquelas cujas
técnicas de ensino foram sistematizados e transmitidos por
meio de métodos estabelecidos, com o objetivo de preservar
e profissionalizar a arte da danga. O processo de formalizagéo
da danga comegou com a sistematizagéo das técnicas de balé
na Europa, a partir do século XVI, principalmente na Franga e na
Russia, onde escolas e conservatérios comegaram a ensinar a
danga de maneira codificada. Ao longo do tempo, especialmente
entre os séculos XVIl e XIX, esse processo se consolidou e se
expandiu, culminando no século XX com o reconhecimento da
danga como uma disciplina académica. Durante o século XX,
em particular nas décadas de 1960 a 1980, as universidades,
sobretudo nos Estados Unidos, comegaram a oferecer cursos
de graduagdo e pos-graduagdo em danga, transformando-a
em uma &rea académica legitima. Universidades como a
Juilliard School e a New York University foram pioneiras nesse
movimento, refletindo a crescente importancia da danga no
contexto educacional e cultural (Kassing, 2007).

Essa institucionalizacdo gerou beneficios, como o
reconhecimento da danga como campo de estudo, mas
também reforgou padrdes elitistas e eurocéntricos, legitimando
determinadas expressdes emdetrimento de outras,privilegiando
estéticas eurocéntricas e apagando ou ressignificando praticas
corporais historicamente marginalizadas, enquanto ‘neutraliza’
as questdes politicas, sociais e culturais das linguagens
académicas, colocando-as como universais. O balé classico
€& um exemplo central desse modelo, sendo historicamente a
base da formagédo académica em dancga, seguido por outras
linguagens, como o jazz e a danga moderna.
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Na Renascenga francesa, o balé classico desempenhou um
papel fundamental na corte como pratica social importante
para a classe aristocratica, que precisava saber dangar para se
integrar socialmente. As apresentagdes de danga, inicialmente
parte das festas de saldo, tinham uma forte motivagéao politica,
como arranjos matrimoniais e aliangas entre reinos, além de
reforcarem a figura do rei e a identidade nacional. Com a
transformacgcédo gradual dos balés da corte, os profissionais
comegaram a dangar no lugar dos corteséos, e, no final do
século XVI, Luis XIV abriu os palcos dos teatros franceses
para essas dangas, elevando-as ao status de arte teatral. Essa
separagao entre a danga do povo e a dos teatros ajudou a
consolidar a ideia de que a danga popular era inferior & danga
artistica e teatral. Tal distincdo entre os tipos de danca
refletia uma politica nacionalista e ideoldgica, em que a dancga
teatral ndo s6 enaltecia o poder real, mas também reforgava
o sistema politico e os valores da monarquia absolutista
(Almeida Neto, 2017). Nao por acaso, ainda hoje, o balé classico
€ considerado por muitos uma linguagem tecnicamente
superior as outras: frases como 'o balé € a mae de todas
as dangas’ sdo aceitaveis pelo senso comum, sem que se
considerem os atravessamentos histéricos, sociais e politicos
tanto de sua origem e desenvolvimento quanto de sua prética
contemporanea.

Com relagdo ao jazz dance, existem aspectos muito
profundos referentes & cooptagdo, a apropriagdo e ao
apagamento das origens dessa linguagem. O jazz dance néo
€ em origem uma danga académica, mas uma danga social
popular de origem negra estadunidense, difundida como danga
académica, na qual nomes como Bob Fosse, Jack Cole e Matt
Mattox despontam como grandes referéncias. Enquanto isso, a
histdria, origem e seus reais precursores e corporeidades sdo
apagados e a danga € apropriada, reconfigurada e difundida
como parte das dangas académicas.

Outro exemplo significativo de apagamento dos
atravessamentos politicos e ideoldégicos das linguagens tidas
como hegemobnicas e ’'politicamente neutras’ se encontra na
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histéria da danga moderna. Seu desenvolvimento no inicio do
século XX, particularmente na Alemanha, esteve diretamente
ligado aos debates culturais e politicos do periodo (Figueirod,
2024).

Rudolf Laban, um dos principais nomes em relagéo a origem
da danga moderna, desempenhou um papel crucial no projeto
politico nazista por meio das chamadas dangas-corais. Criadas
com o intuito de disseminar a pratica da danga entre amadores
e promover a unido do coletivo, estas foram rapidamente
compreendidas pelo regime nazista como uma oportunidade
de reforgcar a identidade pura alema, transformadas na
Gemeinschaftstanz (danga comunitaria) do povo aleméao.
Tal apropriagdo ideoldgica reforgava a construgdo de uma
identidade racial homogénea e excludente, alinhando a danga
aos ideais higienistas nazistas. Laban, enquanto diretor dos
teatros estatais de Berlim, chegou a banir alunos ndo arianos de
suas turmas de balé infantil e incorporou simbolos nazistas em
suas coreografias. Ele explicitamente declarou estar criando
‘'uma nova danga folclérica da raga branca, diferenciada das
dangas sociais da moda que demonstravam uma invasédo de
movimentos raciais estrangeiros” (Laban apud Kew, 1999, p. 78).

Nos Estados Unidos, por sua vez, a danga moderna também
teve seu desenvolvimento atravessado por interesses
politicos. Martha Graham, uma das figuras centrais desse
movimento, utilizou a danga para reforgar valores nacionalistas
nas décadas de 1930 e 1940, apoiada pelo governo da época. A
"fase americana’ de Graham, compreendida entre 1934 e 1944
(Thomas, 1995), consolidou sua abordagem coreografica como
um meio de reforgar a autoestima nacional em um momento
em que os Estados Unidos buscavam se reafirmar como uma
poténcia global. Seus espetaculos dialogavam com o discurso
do ‘destino manifesto” e do "sonho americano’, narrativas
que justificavam intervengdes estadunidenses em territérios
estrangeiros. Essa dimenséo expansionista é evidente até hoje
na forma como a cultura dos Estados Unidos perpetua a ideia
do pioneirismo e da exploracdo de novos territérios, inclusive
no imaginério relacionado ao espago, em que a National
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Aeronautics and Space Administration (Nasa) é representada
como a extensdo moderna dessa vocagéo colonizadora.

Esses sdo apenas alguns exemplos de como a histéria da
danga estéa repleta de episédios em que a linguagem corporal
esteve diretamente ligada a valores politicos e ideoldgicos, o
que se aplica a linguagens como o breaking e o voguing, e seus
vieses de denuncia e enfrentamento & opressao e violéncia,
bem como ao balé classico, que ja simbolizou tanto o esplendor
dos czares russos quanto os valores do socialismo soviético.
Diante desse histérico, torna-se evidente que nenhuma
linguagem de danga é intrinsecamente neutra ou universal.

A universalidade, longe de ser uma caracteristica inerente a
determinadas formas artisticas, € uma construgéo politica que
opera dentro da l6gica da colonialidade. Tornar algo universal
significa posiciona-lo como um padrdo absoluto, capaz de
abarcar todas as experiéncias e conhecimentos possiveis,
ao mesmo tempo que descarta ou subordina aquilo que nao
se conforma a esse modelo. Essa estratégia sustenta-se na
premissa de que had uma cultura neutra e vélida para todos,
qguando, na verdade, trata-se da imposicdo de um referencial
hegemdnico que apaga a diversidade e relega ao campo do
"diferente” aquilo que ndo se encaixa em seus parametros. O
pensamento colonial ndo apenas universaliza determinadas
formas culturais, mas também naturaliza essa universalizacao,
fazendo com que a dominagdo paregca um mero reflexo da
exceléncia e ndo um projeto de poder.

Esse mecanismo se faz presente no campo da danga, em
que linguagens corporais eurocéntricas sdo promovidas como
técnicas neutras e universais, enquanto outras manifestagdes
sdo tratadas como marcadas por contexto, origem ou
identidade. O balé classico, por exemplo, ndo é rotulado como
"danga europeia’, mas como "técnica’ por exceléncia, ao passo
que dangas africanas e afro-diaspoéricas sdo frequentemente
descritas como folcléricas, exdticas ou primitivas. Essa disting&do
artificial ndo reflete uma diferenga real de complexidade ou
elaboragdo técnica, e sim uma hierarquizagdo que sustenta
a colonialidade do saber e do ser (Quijano, 2005). O que se
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apresenta como universal €, na verdade, a fixagcdo de um modelo
qgue se autoproclama neutro e superior, desqualificando outras
epistemologias corporais como especificas e localizadas.

O discurso de neutralidade e sofisticagdo das dancas
hegemdnicas &, na verdade, uma estratégia politica que
as posiciona em um patamar superior em relagdo a outras
manifestagdes, classificando apenas estas ultimas como
politicas ou identitérias. A estratégia de neutralizar os vieses
politicos e culturais de determinadas linguagens e reduzir outras
expressdes apenas a suas fundamentagdes politicas facilita
O processo de universalizagdo das linguagens hegemonicas,
por apresenta-las como neutras, impondo uma perspectiva
de diferenga e outridade a expressées de outros contextos.
Quando as expressdes ndo hegemobnicas s&o reduzidas a suas
especificidades culturais e contextos politicos, elas continuam
a ser vistas como linguagens complementares e insuficientes
ao processo formativo em artes, por exemplo. Compreender
a neutralidade como estratégia politica permite desvelar os
mecanismos que mantém a colonialidade das artes e seus
processos de legitimagdo, o que tensiona essas estruturas
e abre espago para epistemologias e estéticas contra-
hegemodnicas, promovendo uma reviséo critica dos paradigmas
que sustentam a hierarquizagdo das expressdes culturais.

A nocao de sofisticagdo, frequentemente associada a
exceléncia artistica, € também um dispositivo de excluséo.
Considerar uma arte sofisticada implica que ela atende a
certos critérios estéticos e técnicos que a elevam acima de
outras formas de expressdo. No entanto, esses critérios ndo
sdo naturais ou neutros, mas construidos historicamente a
partir de dindmicas de poder. Nao seria a "técnica’ a forma
de fazer algo? Quem decide que certas formas de fazer séo
superiores a outras? Seria razoavel dizer que a técnica exigida
para executar um fouetté (um tipo de giro especifico do balé
classico) é superior a técnica exigida para executar um moinho
de vento (movimento do breaking no qual se gira com as costas
no chéao)?
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Esse processo de legitimagcdo esta diretamente ligado a
colonialidade e a hierarquizagcéo dos corpos e saberes. Quando
dangas africanas sdo descritas como "primitivas’ ou "exdéticas’,
por exemplo, ndo é a auséncia de técnica que estd em questéo,
mas a recusa em reconhecer suas légicas de movimento como
igualmente sofisticadas. A prépria definicdo de técnica poderia
ser ampliada para abarcar o modo de fazer algo dentro de um
contexto especifico, levando em consideragdo nao apenas
0s principios biomecanicos, mas também as epistemologias
que cada linguagem corporal informa. Desnaturalizar a ideia
de sofisticagdo como atributo exclusivo das tradigbes
eurocéntricas permite questionar os sistemas de poder que
sustentam essas distingdées e reivindicar a legitimidade de
outras expressdes como igualmente elaboradas e complexas.

Ora, o ponto central aqui ndo estd em questionar a
validade técnica das ditas ‘dangas académicas” ou diminuir
suas contribuicbées para o campo da danga, e sim discutir o
tom de universalidade, neutralidade e exceléncia técnica que
se atribui a essas linguagens, enquanto outras expressdes
sdo consideradas exoéticas, primitivas ou reacionédrias e
ideologicas. E razoavel admitir que dangas como o balé
classico, por exemplo, vém de uma tradicdo de séculos de
sistematizagcdo e aprimoramento e, portanto, ocupam espago
formais e formativos. Porém, quais s&o as condigdes culturais,
econdmicas e estruturais que tém se articulado a fim de que
outras linguagens também se estruturem e formalizem enquanto
bases de formagéo artistica? Quais espagos tém sido abertos
para que outras linguagens sejam reconhecidas e pensadas
para fins de pesquisa e treinamento? Qual o engajamento
social no reconhecimento de outras corporeidades enquanto
legitimas em suas especificidades e contextos culturais?

O ponto central aqui & questionar a hierarquizacéo
das linguagens, o mecanismo de neutralizacdo de certas
expressdes e a estereotipacdo de outras, e apontar para a
corporeidade como um campo de disputas, o que sera discutido
e aprofundado no préximo subtdpico.
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4 O corpo e a técnica: corporeidade em disputa

Fanon (2005), em Os condenados da terra, argumenta
sobre uma das herangas da colonizagéo, que foi o controle
sobre corpos, corporeidades, comportamentos e suas
praticas e expressdes. Essa logica estabelece um padrao
sobre como o corpo deve ser, parecer, agir e se expressar, de
modo que todo comportamento e pratica fora desse padrédo é
reprimido e marginalizado. Consequentemente, impde-se uma
hierarquizagdo das expressdes artisticas que associa técnica
e sofisticagdo a tradigdes eurocéntricas, enquanto desvaloriza
as praticas corporais afro-diaspodricas, indigenas e outras
formas n&o hegemodnicas. Essa referéncia técnica eurocéntrica
invisibiliza sistemas sofisticados de aprendizado e refinamento
técnico em diversas linguagens corporais, afetando a maneira
como sdo interpretadas e legitimadas, tanto nas instituigbes
académicas quanto socialmente.

As dangas tradicionais indianas, como o bharatanatyam e
0 kathak, exemplificam um rigor técnico e uma sofisticagéo
frequentemente ignorados pelo olhar ocidental, em que as
técnicas séo reduzidas ao "exdtico” ou "étnico’. Essas praticas
exigem anos de treinamento rigoroso, nos quais os dangarinos
desenvolvemum controle absoluto sobre apostura, arespiracéo,
a coordenacéao gestual e a precisdo ritmica. O bharatanatyam,
por exemplo, requer uma combinagdo extremamente refinada
de alinhamento corporal, resisténcia fisica e dominio dos
mudras (gestos codificados das maos), que funcionam como
uma linguagem simbdlica altamente estruturada. Além disso,
sua técnica inclui padrées ritmicos complexos, marcados por
adavus (sequéncias coreograficas) que demandam agilidade,
forca e precisao milimétrica nos deslocamentos e batidas dos
pés (Soares; Cippiciani, 2015).

Ja o kathak, conhecido por sua virtuosidade na percussao
dos pés e dos giros rapidos, exige um controle técnico eximio
sobre padrdes ritmicos extremamente detalhados, muitas
vezes executados em ciclos de tempo fracionados. No entanto,
apesar desse grau elevado de complexidade, essas dangas s&o
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frequentemente marginalizadas no discurso hegemodnico sobre
técnica na danca, que privilegia paradigmas eurocéntricos
e relega expressdes corporais ndo ocidentais ao campo do
exotismo ou da intuigdo. Esse apagamento reflete ndo apenas
um desconhecimento da sistematizagdo dessas praticas, mas
uma hierarquizagdo que reduz a exceléncia técnica a um unico
modelo normativo, invisibilizando epistemologias corporais
diversas e igualmente sofisticadas.

Outro exemplo de reducionismo de expressdes contra-
hegemdnicas pode ser encontrado nas diversas linguagens
das dangas urbanas, como o voguing. Originado no inicio da
década de 1970 dentro da cultura ballFoom - um ecossistema
de relagbdes criado pelas comunidades negras e latinas
LGBTQIA+ de Nova York - o voguing articula técnica, estilo
e performatividade em um vocabuléario sofisticado de poses,
giros e dindmicas corporais, incluindo diferentes categorias
e suas especificidades performativas e biomecéanicas. Além
disso, a cultura balroom se estrutura em torno de configuragdes
coletivas chamas de houses (casas), nas quais os membros
desenvolvem lagos e relagbes que os ajudardo e guiardo
dentro e fora das balls (eventos de baile), possibilitando-lhes
desenvolver um forte senso de coletividade e organizagdo
hierarquica.

O voguing conta com trés categorias dangaveis, sendo
elas: old way (a primeira forma de voguing), vogue femme
(alta performance) e new way (forma mais "'moderna’), além
de diferentes categorias estéticas, como runway (desfiles),
face (beleza) e sex siren (autoconfianga e sensualidade).
Sua préatica requer um profundo estudo técnico, uma vez
que as performances sao sempre sustentadas no improviso.
Cada categoria articula diferentes aspectos, como giros,
saltos e poses complexas, alta flexibiidade, complexidade e
leitura ritmica, e bases técnicas, como o arms control, que
explora formas geomeétricas e abstratas com os bragos
e cuja inspiragcdo s&o os hierdglifos egipcios, as revistas
de moda e as artes marciais. No entanto, sua apropriagéo
mididtica frequentemente dissocia a danga de sua carga
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politica original, desconsiderando as narrativas mobilizadas por
seus praticantes e seu contexto de resisténcia, ao mesmo
tempo que estereotipa sua corporeidade, minimizando sua
complexidade técnica e a submetendo constantemente a
questionamentos de cunho moral, com a intengdo de reduzi-
las - como se a proépria colonizagcdo e seus desdobramentos
ndo fossem moralmente questionaveis. Assim, a sofisticagéo
técnica dessa linguagem, bem como de outras das diversas
dangas urbanas, segue sendo subestimada nas instituicdes de
danga tradicionais, se negando a reconhecer formalmente as
complexidades dessas linguagens.

No contexto dessa disputa, a técnica silvestre emerge
como um exemplo de enfrentamento a hegemonia
eurocéntrica. Desenvolvida por Rosangela Silvestre, essa
técnica € um treinamento de preparo fisico com alto rigor
técnico e biomecénico, e se fundamenta sobre elementos
da natureza e principios das dangas afro-brasileiras,
sistematizando uma técnica que articula a relagdo entre
corpo, mente e musicalidade, e promovendo um entendimento
técnico profundo do movimento. Entretanto, sua legitimag&o
em espagos académicos e de formagéo profissional no Brasil
enfrenta barreiras institucionais que limitam sua insergcdo em
curriculos oficiais.

A predomindncia de técnicas eurocéntricas nas
universidades e escolas de danga dificulta que metodologias
nao hegemobnicas sejam reconhecidas como base de formacéao,
reforgando a ideia de que técnicas ndo ocidentais ocupam um
lugar complementar e lateral no ensino da danca. Casos como
a implementacdo da técnica silvestre em alguns programas
de danga internacionais contrastam com sua marginalizagéo
em instituicbes brasileiras, evidenciando a seletividade na
legitimacéo dessas préaticas.

Segundo o dicionéario Michaelis (s.d.), a palavra "técnica’
significa 'Conjunto dos métodos e pormenores préaticos
essenciais a execugao de uma arte ou profissdo; conhecimento
pratico; pratica; a maneira como uma dangarina ou um atleta
usam os movimentos do corpo na execugéo do seu trabalho;
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a maneira como um escritor, um pintor, um escultor etc. usa os
elementos técnicos de sua arte para melhor se expressar; o
modo como algo é realizado; meio, método’. Logo, entende-se
gue "técnica’ nada mais € do que a maneira de fazer algo. Ainda
assim, percebe-se que culturalmente essa expressdo ganha
um cunho de hierarquizagdo das ‘formas de fazer’, em que
diferentes técnicas ocupam diferentes lugares na validagéo
e legitimagdo social, desconsiderando-se a multiplicidade de
técnicas e as especificidades e variadveis de cada uma.

Diante desse cenario, € necessario ampliar a compreensao
sobre a técnica e a sofisticagdo nas artes do corpo,
reconhecendo as epistemologias ndo hegemobnicas e
questionando os critérios que definem o que é considerado
‘'exceléncia técnica'. A disputa por espago no ensino, na
pesquisa € no mercado da danga reflete um embate maior
sobre quais corpos, saberes e histdrias sdo legitimados ou
marginalizados na construgdo da memodria e do repertdrio
artistico global. As artes afro-diaspdricas e indigenas
frequentemente sdo enquadradas sob uma légica dicotdmica
que opde técnica e espontaneidade. No imaginario colonial e
eurocéntrico, as expressdes corporais ndo hegemodnicas sdo
muitas vezes interpretadas como manifestagdes intuitivas,
instintivas ou naturais, enquanto as formas eurocéntricas séao
vistas como sofisticadas, estruturadas e detentoras de um
estatuto artistico mais elevado. Essa hierarquizagdo opera
como um mecanismo de desvalorizagdo de determinadas
praticas corporais, invisibiizando seus cdédigos proprios de
técnica, transmissdo de conhecimento e sofisticagdo formal.

E importante reforcar que as linguagens artisticas carregam
em suas estruturas, configuragcdes, estéticas e dinamicas
valores culturais e civilizatérios de seus contextos de origem.
Portanto, universalizar determinadas linguagens faz parte do
mecanismo de universalizar uma cultura e seus valores e
filosofias. Martins (2021, p. 73) contribui para essa reflexao
ao discutir as performances indigenas e afro-diaspoéricas,
argumentando que, ‘como estilo cultural, essas préaticas
incorporam e ilustram valores, sdo um modo de apreenséo e
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interpretagdo do mundo e, ainda, um meio de permanéncia e
de pertencimento dos individuos’.

Ha ainda o fato de que as expressbdes artisticas contra-
hegemdnicas carregam em suas narrativas e estruturas
‘'uma voz postural possante que confronta as pedagogias
da auséncia e da exclusdo sistematicas, desvelando os
engenhosos métodos, aparatos e sistemas estruturantes
do racismo e suas interdigdes recorrentes’. Assim sendo, o
apagamento da legitimidade dessas linguagens também acaba
por silenciar as denuncias que estas fazem, bem como ’'as
muitas realizagdes do povo negro como elemento formador e
constitutivo fundamental da cultura e da sociedade brasileiras”
(Martins, 2021, p. 158).

Portanto, essa desvalorizagdo das técnicas néo
hegemodnicas tem Iimpactos profundos na formagdo de
artistas e na institucionalizagdo dessas linguagens. No ensino
da danga, por exemplo, € comum que técnicas classicas
e modernas eurocéntricas sejam tratadas como bases
universais de treinamento, enquanto outras séo relegadas ao
status de complementares ou, ainda, de ndo técnicas. Essa
dinédmica dificulta reconhecer que a sofisticacdo técnica
de determinadas linguagens pode n&o se manifestar pelos
mesmos padrdes ocidentais, mas por meio de principios como
polirritmia, mobilidade postural, policentrismo, fluxo energético,
complexidade ritmica e integracdo entre corpo e musica,
dentre outros.

A legitimagdo académica e profissional também segue
essa logica, criando barreiras para a inclusdo e valorizagdo
dessas expressdes nos curriculos formais e nas politicas
culturais, exceto quando feitas a partir da 6tica folclorista ou
exoticista. A resisténcia de instituicbes de ensino a adogéo de
metodologias ndo eurocéntricas ilustra um entrave estrutural
que impede a pluralizagdo dos referenciais técnicos na danga.

Ao considerar o corpo como um campo em disputa, torna-
se evidente que a técnica ndo € um dado neutro, mas um
construto politico e ideoldgico. As hierarquias que determinam
quais praticas sdo reconhecidas como arte refinada e quais séo
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vistas como folclore ou performance espontanea sao parte de
um sistema de exclusdo. Nesse sentido, repensar os critérios
de técnica e sofisticagdo na dancga e nas artes em geral ndo é
apenas uma questao estética, mas também um gesto politico
de resisténcia e reconfiguragdo dos imaginarios culturais. Para
que hajauma transformacao efetiva, é fundamental que politicas
educacionais e culturais sejam reestruturadas de forma a
contemplar metodologias ndo hegeménicas, assegurando o
reconhecimento e a valorizacdo dessas expressdes como
parte integrante do patrimdnio artistico e cultural global.

Apobs refletir sobre a neutralidade e a universalidade como
estratégias politicas, fica evidente que tais conceitos ndo séo
apenas abstragdes tedricas, mas também téticas de controle
e normatizacdo que se refletem nas esferas das préaticas
culturais e artisticas, incluindo a danga. A ideia de que existem
formas artisticas, corpos ou praticas culturais ‘neutras’
ou ‘universais’ serve para ocultar a natureza politicamente
carregada dessas construgdes, muitas vezes alinhadas aos
valores eurocéntricos. Tais estratégias, longe de promoverem
uma verdadeira universalidade, buscam a imposicdo de um
padrdo unico de comportamento e expressao, excluindo e
marginalizando aqueles que ndo se encaixam nesse molde.

A danga, como campo de expressdo humana, também
reflete essaldgica. Nao existe danga neutra nem universal, assim
como nao existe corpo neutro. O corpo sempre carrega em
si as marcas de sua histoéria, de sua cultura e de seu contexto
social. E essas marcas ndo sdo apenas passivas, mas também
ativas, interferindo nas praticas corporais e artisticas, bem
como na formagéo do imaginario cultural e dos valores de uma
sociedade. Nesse sentido, o corpo ndo € apenas uma entidade
bioldgica, mas um ‘portal que, simultaneamente, inscreve e
interpreta, significa e é significado, sendo projetado como
continente e conteudo, local, ambiente e veiculo da memodria’
(Martins, 2021, p. 131).

O conceito de corpo-tela, desenvolvido por Martins (2021),
fortalece essa reflexdo ao destacar o corpo como um espago
de inscricédo e transmissdo que considera as especificidades
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das corporalidades diaspoéricas. A performance no corpo-tela,
assim, se torna uma forma de expressao criativa e politica
em que as marcas da heranga colonial sdo reformuladas,
contestadas e transformadas. O corpo-tela, ao se colocar
como territério de miultiplas narrativas, ndo apenas absorve
influéncias externas, mas também reformula essas influéncias,
criando novas formas de existéncia e resisténcia. O conceito
de corpo-tela, portanto, € essencial para entender como
as praticas de danca contra-hegemédnicas ndo se limitam a
reproduzir padrées, mas a recriar a histdria, a reexistir dentro
das contradicdes do presente. Ele nos leva a refletir sobre
a importancia de desconstruir as normas impostas sobre o
corpo, resgatando e valorizando outras formas de expressao
corporal que desafiem a narrativa colonial e proponham novas
possibilidades de leitura e interpretagdo do movimento.

A partir dessa premissa, o conceito de amefricanidade,
proposto por Gonzalez (2020), sera abordado como uma
possibiidade de desmantelamento e reconfiguragdo das
herangas coloniais apontadas neste estudo. A ideia de
amefricanidade propde um reencontro com as raizes africanas,
ao mesmo tempo que reconhece a multiplicidade das
experiéncias diasporicas e a urgéncia de redefinir o corpo como
uma ferramenta de resisténcia e reexisténcia, considerando as
especificidades culturais do contexto latino-americano. Esse
processo de desmantelamento da heranga colonial ndo diz
respeito apenas a recuperagao da ancestralidade, mas também
a reintegragcdo das préaticas corporais e culturais que foram
sistematicamente marginalizadas. A danga, nesse contexto,
pode se apresentar como uma pratica de reexisténcia e de
reapropriagdo, na qual o corpo, ao se configurar como corpo-
tela, reescreve a histéria, resiste as imposigcdes e oferece
novas formas de entendimento do que é ser e estar no mundo.

5 Amefricanidade como enfrentamento politico, artistico e
cultural

Se a colonialidade impés um modelo de neutralidade
e universalidade que apaga corpos, saberes e préticas, a
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amefricanidade (Gonzalez, 2020) surge como uma resposta que
nao se limita a teoria: ela é agao, transformacéao e criagédo de
novas possibilidades de existéncia. Mais do que um conceito, é
uma ferramenta de enfrentamento pratico frente aos impactos
histéricos e contemporadneos da colonialidade, construindo
caminhos para a valorizagao das epistemologias afro-indigenas
na América Latina.

Historicamente, a colonialidade operou para consolidar um
modelo unico de conhecimento e expressao, excluindo outras
formas de existéncia. A ideia de universalidade serviu paraimpor
padrdes culturais europeus como norma, negando a pluralidade
de experiéncias que compdem a identidade latino-americana.
Por sua vez, a amefricanidade refuta essa imposicéo ao afirmar
que a identidade do continente é intrinsecamente mesticga,
afro-indigena, diversa e insurgente. Para que este estudo n&o
seja apenas critico, mas também propositivo, a categoria
politico-cultural da amefricanidade serd abordada ao longo
deste subtdpico, a fim de refletir como esta pode ser articulada
e aplicada enquanto pratica concreta de enfrentamento a
colonialidade e criagéo de alternativas emancipatorias.

A proposta de "amefricanidade’, desenvolvida por Gonzalez
(2020), nao é apenas um modelo tedrico para interpretar o
mundo. E uma estratégia de reconfiguracdo das relacées
sociais, politicas e culturais, desafiando a centralidade europeia
na producéao de conhecimento. Ao afirmar que a América Latina
é intrinsecamente afro-indigena, a amefricanidade questiona
politicas publicas, curriculos escolares, formas de ocupagéo
dos espacgos e relagdes de poder, provocando transformagdes
concretas.

Para isso, a amefricanidade precisa ser incorporada ao
cotidiano, em praticas que rompam com as hierarquias coloniais
e gerem Vvisibiidade para epistemologias historicamente
marginalizadas. Isso significa ir além da denuncia acerca das
violéncias estruturais e epistemoldgicas da sociedade, e propor
novas bases para as relagdes sociais, como a implementagao
de curriculos escolares que valorizem a histéria e os saberes
afro-indigenas, a criagdo de espacgos institucionais para as
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artes e filosofias afro-diaspéricas e o reconhecimento da
ancestralidade como um elemento constitutivo da identidade
latino-americana.

Se a dominagao colonial ocorreu também pelo controle dos
corpos, a resisténcia acontece na retomada desse territério
como espago de insurgéncia. O corpo, na perspectiva
da amefricanidade, ndo & apenas simbolo; ele é meio de
comunicagdo, arquivo vivo de saberes e campo de disputa.
O corpo amefricano nao se limita a resisténcia passiva, mas
atua na construgdo de outras possibiidades de presenga e
pertencimento. Quando um dangarino de maracatu pisa forte
no chdo, ele ndo estd apenas executando um movimento
estético, ele estd evocando a memodria dos povos que
resistiram a escraviddo e reafirmando sua existéncia em um
mundo que tentou apaga-lo. Quando um jovem periférico se
expressa por meio do hip hop, ele ndo estd apenas ocupando
um espago, ele estd rompendo com as fronteiras simbodlicas
que tentam limitar sua subjetividade.

O conceito de corpo-tela (Martins, 2021) reforga essa
ideia ao argumentar que o corpo nao apenas reflete, mas
reescreve e transforma sua proépria histéria. E essa reescrita
nao acontece apenas na teoria: ela se dad nos movimentos das
dangas afro-brasileiras, na pedagogia das rodas de capoeira, na
resisténcia dos corpos que ocupam 0s espagos urbanos, em
manifestagdes culturais que rompem com os limites impostos
pela colonialidade.

Para que a amefricanidade se torne préatica cotidiana, e
ndo apenas discurso, € preciso uma mudanga estrutural. Isso
significa intervir nas politicas educacionais, na formagéo de
profissionais das artes e das ciéncias humanas, na formulagéo
de projetos culturais e na organizagéo de espagos de memoria.
A transformagéo precisa ocorrer tanto dentro quanto fora das
instituicdes. De um lado, universidades e escolas devem incluir
metodologias que dialoguem com os saberes tradicionais afro-
indigenas, promovendo o ensino da histdria e cultura afro-
diaspdricas a partir de seus proéprios referenciais. Por outro
lado, € necessério fortalecer redes comunitarias, criando
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espacos autébnomos de ensino, cultura e producgéo intelectual
que n&do dependam exclusivamente da validagéo e legitimagéo
de estruturas coloniais.

E necessério, por exemplo, reformular curriculos
académicos, incorporando saberes afro-indigenas e suas
formas de transmiss&o, que incluem a oralidade, a musicalidade
e a corporeidade como campos do conhecimento legitimos, e
n&o apenas como formacgdes complementares ou folcléricas. E
também preciso ocupar espagos institucionais, garantindo que
politicas publicas valorizem e incentivem produgdes culturais
e artisticas que fujam do paradigma europeu, promovendo
metodologias de ensino baseadas na oralitura e ampliando a
compreensdo de que a transmissdo do conhecimento nao
precisa seguir apenas o modelo escrito.

Além disso, é indispensavel fortalecer redes de formacéao e
praticas comunitérias, estimulando pedagogias quejdacontecem
em terreiros, quilombos e periferias urbanas como centros de
produgcéo de conhecimento legitimo, bem como criar espagos
de valorizagdo das artes afro-indigenas, assegurando que seus
praticantes possam viver de suas produgdes e ensina-las em
condi¢gdes de dignidade e respeito.

A amefricanidade nao propde apenas resisténcia 2a
colonialidade. Ela aponta caminhos concretos para a criagio
de novos mundos, nos quais as epistemologias afro-indigenas
Nndo sejam marginais, mas centrais na construcédo de futuros
possiveis. Isso significa que ndo basta reconhecer aimportancia
dessas préticas; é preciso agir para que elas sejam incorporadas
as politicas culturais, educacionais e sociais. O corpo, como
territério politico, precisa ser visto como uma ferramenta de
transformagéo, e o conhecimento afro-indigena como base
para novas pedagogias e formas de organizagio social.

A amefricanidade ja existe na pratica. O desafio agora
é consolida-la como horizonte de construgdo coletiva, no
enfrentamento direto a colonialidade que ainda estrutura tantas
relacdes. E nessa acéo cotidiana que acontece a verdadeira
reexisténcia. Cada roda de capoeira, cada terreiro que mantém
viva sua tradicdo, cada escola que ensina histéria a partir das
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perspectivas negras e indigenas representa um passo na
diregédo dessa transformacéao.

Se a colonialidade construiuuma narrativaunica e excludente,
a amefricanidade responde com uma multiplicidade de vozes,
corpos e praticas que afirmam sua existéncia e exigem um
lugar legitimo na construgéo do presente e do futuro. O desafio
agora é fazer dessa visdo uma realidade concreta, ampliando
as estruturas que sustentam esse projeto politico e cultural de
libertagéo.

6 Consideragodes finais

Ao longo deste estudo, buscou-se evidenciar como a
colonialidade impds padrbées de neutralidade e universalidade
que, na verdade, operam como mecanismos de apagamento de
corpos, saberes e praticas ndo hegemodnicas. A colonialidade
estruturou uma hierarquizagdo das linguagens artisticas na
qual expressdes eurocéntricas foram elevadas ao estatuto
de sofisticagdo e exceléncia, enquanto manifestagdes n&o
hegemdnicas foram rebaixadas ao campo do folclore, da
espontaneidade ou da primitividade. A universalizagdo e a
neutralizagdo das inclinagdes politicas e das especificidades
culturais das linguagens hegemoénicas ndo séo naturais, mas
estratégias politicas de poder que sustentam essa I6gica de
excluséo.

Nesse contexto, o corpo se torna um espago crucial de
disputas numa sociedade colonial. Ele ndo apenas incorpora
e ressignifica memodrias; suas expressdes e linguagens se
apresentam também como ferramenta fundamental no
enfrentamento a colonialidade. No campo das artes do corpo,
essa disputa se manifesta na valorizagéo de préaticas corporais
afro-diaspéricas e indigenas como formas legitimas de
conhecimento, mas se estende a outras disputas estéticas,
visuais e culturais que influenciam diretamente a construgéo
do imaginario social. O corpo, portanto, ndo €& neutro, ele
carrega marcas da histdria e opera como um territério politico
de resisténcia e criagdo.
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Diante desse cenéario, a amefricanidade, conforme
formulada por Gonzalez (2020), emerge ndo apenas como um
conceito tedrico, mas como ferramenta de enfrentamento
e reorganizagdo do pensamento. Ao reafirmar a centralidade
das culturas africanas e indigenas na constituicdo da Ameérica
Latina, a amefricanidade rompe com a légica colonial e propde
a reconstrugdo das epistemologias marginalizadas a partir
de seus proéprios referenciais. Mais do que uma resposta a
colonialidade, ela se configura como uma alternativa pratica,
possibiitando a reestruturagcdo de espagos educativos,
culturais e politicos.

A relagdo entre corpo, memodria e resisténcia, explorada
ao longo deste trabalho, destaca a importancia de enxergar o
corpo ndo como um elemento neutro, mas como territério de
disputa e transformacgéo. A articulagédo do conceito de corpo-
tela (Martins, 2021) reforga essa perspectiva, apontando para a
necessidade de legitimar praticas corporais afro-diaspoéricas e
indigenas como formas vélidas de conhecimento e expresséo.
Essa valorizagdo ndo pode ser apenas discursiva; ela deve ser
acompanhada de politicas publicas, mudangas curriculares e
ampliagdo do acesso a espagos de produgcédo e difusdo de
saberes.

Entretanto, este estudo também apresenta limitagdes. A
abordagem aqui desenvolvida se concentrou na andlise da
amefricanidade no campo das artes do corpo, mas ha potencial
paraexpandir essaperspectivaparaoutras formas de expressao
artistica, bem como para investigagcbes mais aprofundadas
sobre sua aplicacdo em politicas educacionais e culturais.
Estudos futuros podem explorar como a amefricanidade pode
ser operacionalizada em curriculos académicos, nas instituigdes
de ensino formal e informal, e nas praticas pedagdgicas que
desafiam o eurocentrismo e fortalecem epistemologias afro-
indigenas. Além disso, pesquisas futuras podem investigar
as implicagdes e disputas referentes a mudancgas estruturais
e curriculares, considerando seus agentes, e ndo apenas
tratando a estrutura como um “fantasma’, bem como considerar
especificidades regionais, temporais e histéricas de diferentes
contextos.
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Por fim, neste estudo se reforgca que a Iuta pela
descolonizagdo do conhecimento e das praticas artisticas
nao pode se restringir ao campo discursivo. E necessario criar
estratégias de atuagdo que aproximem a amefricanidade das
praticas cotidianas, promovendo suaincorporagcdo emcurriculos
escolares, politicas culturais e espagcos de formacgdo. Para
que a transformacéo ocorra de forma efetiva, € fundamental
fortalecer redes comunitdrias e espagos autdbnomos de
ensino, além de criar iniciativas que garantam a continuidade
dessas epistemologias, bem como questionar os espagos
formais enquanto uUnicos detentores de poder, conhecimento
e formacgéo.

O desafio que permanece é garantir que essa construgao
ndo seja apenas reativa, mas propositiva e continua. Se a
colonialidade estruturounarrativas excludentes,aamefricanidade
surge como caminho para expandir possibiidades e afirmar
outras formas de existéncia. Assim, neste estudo ndo se
propde uma conclusdo, mas a abertura de novas perguntas,
novos dialogos e novas possibilidades de reexisténcia.
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