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Resumo

Nas ultimas décadas, verifica-se nas praticas e discursos de gru-
pos teatrais paulistanos o crescimento de abordagens que desafiam a
colonialidade e perseguem reparacdes historicas, epistemologicas e es-
téticas. Destacamos aqui algumas dessas propostas, cujos relatos pro-
vém de uma cartografia dos projetos premiados pelas quarenta primei-
ras edi¢des do Programa Municipal de Fomento ao Teatro para a Cidade
de Sdo Paulo (2002-2022). Inicialmente, apresentamos a metodologia
da cartografia. Em seguida, recuperamos as propostas da “encruzilhada”,
de Leda Maria Martins (1997; 2021), e da “pedagogia das encruzilha-
das”, de Luiz Rufino (2019). O “cruzo” entre esses autores, voltados ao
resgate, valorizacdo e promocao das sabedorias ancestrais é aplicado as
abordagens de coletivos teatrais paulistanos que desafiam as praticas e
discursos hegemonicos. Eles estdo organizados em trés subgrupos: Te-
atro de Periferia, Teatro Negro e Teatro LGBTQIAPN+. Por fim, ressalta-
mos o convivio de dois movimentos antagonicos, evidenciando aspectos
da disputa de padrao civilizatério em curso: de um lado, a extrema-di-
reita e seu populismo reacionario (Lynch; Casimiro, 2022), e do outro, o
“cruzo” do teatro paulistano, apoiado pelo Fomento ao Teatro, atuando

na resisténcia democratica, em prol de valores dissidentes.

Palavras-chave: Teatro de grupo; Encruzilhada; Reparacdes; Lei

de Fomento ao Teatro para a Cidade de Sao Paulo.

Abstract |

Over the last decades, there has been a growing emphasis on
approaches that challenge coloniality in the pursuit of historical, epis-
temological, and aesthetic reparations in the practices and discourses of

Sao Paulo-based theater groups. Some of these proposals stand out, with
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accounts drawn from a cartography of the projects awarded in the first
40 editions of the Programa Municipal de Fomento ao Teatro para a Cida-
de de Sdo Paulo (Municipal Theater Funding Program for the City of Sdo
Paulo (2002-2022). Initially, the methodology Applied to the cartogra-
phy is presented. Subsequently, we revisit Leda Maria Martins’ (1997;
2021) notion of the “encruzilhada” (crossroad) and Luiz Rufino’s (2019)
“pedagogia das encruzilhadas” (pedagogy of crossroads). The “cruzo”
(intersection) between these authors, who are dedicated to the recovery,
appreciation, and promotion of ancestral knowledge is applied to the
approaches of theatrical collectives that challenge hegemonic practices
and discourses. These collectives are organized into three subgroups:
Peripheral Theatre, Black Theatre, and LGBTQIAPN+ Theatre. The co-
existence of two opposing movements is highlighted, revealing aspects
of the ongoing struggle over civilizational paradigms: on the one side,
the far-right and its reactionary populism (Lynch; Casimiro, 2022), and
on the other,; the “cruzo” of Sdo Paulo’s theater scene, supported by the
Fomento ao Teatro program—acting as agents of democratic resistance

and upholding dissident values.

Keywords: Group theater; Crossroads; Reparations; Culture fun-

ding; Fomento ao Teatro Law for the city of Sao Paulo.
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1 Introducgao

“E possivel pensar a existéncia de uma cena teatral contempora-
nea brasileira, autbnoma em relagdo aos padrdes artisticos importados
da cultura erudita europeia?” (Mundu Roda, 2018, n.p.), pergunta-se o
grupo teatral Cia. Mundu Rod4% A questdio ecoa nas praticas e discur-
sos de grupos teatrais paulistanos onde, na ultima década, verifica-se o
crescimento de abordagens que desafiam a colonialidade, em busca de

reparacoes histdricas, epistemoldgicas e estéticas.

Nas préximas paginas, destacamos algumas dessas propostas,
cuja fonte é a pesquisa de doutorado em curso “O teatro e a cidade: uma
cartografia dos vinte primeiros anos do Fomento ao Teatro para a cidade
de Sao Paulo (2002-2022)"3, acerca das modalidades de relacdo entre
teatro e cidade inauguradas (e/ou perpetuadas) pelo Programa Munici-
pal de Fomento ao Teatro para a Cidade de Sao Paulo. Este é um aconte-
cimento singular na trajetoria do setor cultural do pais: um Programa de
politica publica cultural elaborado e estabelecido a partir de uma mobi-
lizacdo sem precedentes da classe teatral local, o Movimento Arte Contra
a Barbarie. Os artistas se uniram contra a “[...] mercantiliza¢do radicali-
zada [...]” e em prol de aprofundar as discussdes sobre a funcao do Es-
tado e de “[...] transformar o pensamento sobre arte e cultura no Brasil.”
(Costa, 2008, p.25). O grupo elaborou um projeto de Lei, cuja aprovacao,
em 2002, instituiu o Programa. Esta politica publica permitiu inova¢ées
nos modos de fazer e de refletir sobre o teatro, inspirando iniciativas
semelhantes ndo s6 no estado de Sdao Paulo, mas no pais e no exterior.

Na capital, percebe-se uma efetiva descentralizacdo do acontecimento

2. Os projetos citados neste artigo estdo listados nas referéncias e foram consultados no acervo da Se-
cretaria Municipal de Cultura de Sdo Paulo (vide nota 4). No entanto, as meng¢des nio estdo paginadas, por
auséncia dessa informacdo na maior parte deles.

3. “Le thédtre et la ville: une cartographie des 20 premiéres années du ‘Fomento ao Teatro’ pour la ville de
Sdo Paulo (2002-2022)”, orientado pelo Professor Christophe Triau, realizado na Université Paris Nanterre,
na Franca.
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teatral, que reconfigurou de maneira significativa a geografia das artes e

da cultura na cidade.

A fonte principal da tese (e deste artigo) sdo os 573 projetos pre-
miados pelas quarenta primeiras edi¢des do prémio (2002-2022) e ar-
quivados nos acervos da Secretaria Municipal de Cultura®. Elaborados
pelos coletivos teatrais para concorrer ao financiamento do edital, os
projetos podem ser lidos como “discursos dos grupos”. Sdo suportes
onde registram seus aparatos de ideias, valores e principios, avaliando

praticas e projetando futuros.

O artigo esta dividido em trés partes: inicialmente, apresenta-
mos a metodologia da pesquisa e a rede de proposi¢cdes formulada a
partir da cartografia do conjunto de projetos. Em seguida, recuperamos
as propostas da “encruzilhada”, de Leda Maria Martins (1997; 2021), e
da “pedagogia das encruzilhadas”, de Luiz Rufino (2019), promovendo
0 “cruzo” anticolonial desses autores em nome do resgate, valorizacao
e promocao das sabedorias ancestrais, em articulagdo com as propostas
dos grupos teatrais paulistanos. Finalmente, os achados acerca das esco-
lhas dos grupos sao organizados em trés subgrupos de abordagens que
desafiam as praticas e discursos hegemonicos: Teatro de Periferia, Tea-
tro Negro e Teatro LGBTQIAPN+. Como veremos, nos teatros paulista-
nos, a encruzilhada e as reparagoes estao na ordem do dia, escancarando

faces da disputa de padrao civilizatério em curso na ultima década.

4. Até a 29a Edigdo, os grupos concorrentes submetiam seus projetos a Secretaria Municipal de Cultura
(SMC) em versdes fisicas, em papel. A partir da 30a edigdo, as inscri¢gdes foram modificadas e os documentos
passaram a ser enviados digitalmente. A consulta ao arquivo de projetos fisicos aconteceu no primeiro se-
mestre de 2022, na sede da SMC, no centro de Sdo Paulo, e as versoes digitais disponiveis foram examinados
mediante solicitagdo a SMC. No primeiro semestre de 2025, descobrimos que os acervos fisicos haviam sido
removidos da sede da SMC e ndo estavam mais acessiveis a consulta publica. A situag¢do precaria de guarda
do acervo do Fomento ao Teatro e o risco decorrente para a memoria do programa serdo abordados em um
préximo artigo.
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2 Os editais de Fomento, os projetos e a
cartografia

A filosofa e pesquisadora Ina Camargo da Costa, participante ativa
do Movimento Arte Contra a Barbarie, define a luta por leis de fomen-
to como uma “[...] tatica de enfrentamento com o préprio Estado [...]”
(Costa, 2008, p. 26), em virtude dos projetos ultraliberais barbarizantes,
estruturados sob a égide de um Estado minimo implementados no Brasil
na década de 1990. O Programa de Fomento ao Teatro, operado por meio
de editais, seria “uma alternativa” as leis de incentivo e ao mecenato pri-
vado “[...] sem, entretanto, combaté-las diretamente [...]” (Costa, 2008, p.
26). Foi um passo tatico, uma solucao de compromisso dentro do mode-
lo liberal dos governos dos presidentes Fernando Collor, Itamar Franco e

Fernando Henrique Cardoso.

A despeito dos avangos impares em direcdo a construcdo de uma
arte publica e ao fortalecimento e profissionalizacdo da classe teatral
paulistana, a forma de concorréncia aos fundos via edital® é problemati-
ca. Ina Camargo da Costa e Dagoberto Carvalho (2008) destacam o risco
de desmobilizacao do coletivo. O programa, estruturado como “concur-
so de curto-prazo”, incentiva que os grupos teatrais (antes, membros de
uma mesma coletividade) se tornem concorrentes e disputem os mes-
mos fundos (Costa; Carvalho, 2008, p. 45) . Ou seja, as necessidades e
anseios podem individualizar-se. Ja o critico Valmir Santos (2008) de-
tecta o risco de excesso de produtividade diante da demanda de disputa
de “fatias do bolo” (os editais) de uma parcela dos grupos paulistanos,
assemelhando-se ao modo de fazer dos teatros comerciais cariocas ou
paulistanos, cuja consequéncia seria um excesso de estreias de criacdes
“sem consisténcia” (Santos, 2008, p. 39). Os soci6logos Ruy Braga e Jo-

ana Marques destacam o perigo da “[...] armadilha do consentimento e

5. As questdes relativas a formulagdo, a avaliagdo e a sele¢do de projetos via editais e o projeto como mate-
rialidade relevante para as artes cénicas serao aprofundadas em artigo subsequente.
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do desmanche da critica [...]" (Braga; Marques, 2017, p.69). Trata-se do
fendmeno pelo qual os proponentes, para aumentar suas chances de se-
rem premiados, acabam submetendo seus projetos artisticos aos dita-

mes do edital e aos gostos das comissdes.

Nao obstante as ponderacdes e problemas elencados anterior-
mente, os volumosos projetos formulados pelos grupos para concorrer
ao financiamento do Fomento funcionam como espaco para avaliacdes
sistemadticas de acdes passadas, assim como campo de proposi¢coes de
acoes futuras e, principalmente, plataforma de registro dos alicerces (em
termos de praticas, principios e conceitos) de seus projetos artisticos.
Afinal, “[...] hd muitos modos de fazer teatro, hd muitos modos de recriar
a cidade” (Coletivo Jaca Est, 2020, n.p.), afirma o Coletivo Jaca Est. Como
uma parte dos grupos foram premiados diversas vezes pelo Programa,
a leitura da integralidade dos projetos elaborados por um mesmo gru-
po ao longo das duas décadas aqui avaliadas nos permite acompanhar o
amadurecimento e as transformagdes das suas reflexdes acerca de sua

pratica e da relacdo teatro-cidade.

O conjunto de projetos foi mapeado, categorizado e examinado,
resultando em uma rede de proposicdes® acerca do universo de atu-
acdo dos grupos teatrais paulistanos em resposta ao principio do Pro-
grama de Fomento: um teatro em beneficio a cidade e seus cidadaos. As
propostas e conteddos destacados pela cartografia foram organizadas
em trés eixos, nao excludentes e com transbordamentos: permanéncia,

territorio e linguagem

Uma agdo cultural constante e de alta qualidade seria o principal
meio de combate a barbarie (Costa; Carvalho, 2008). Assim, o primeiro
eixo - permanéncia - é encarado como a esséncia do trabalho executado

pelos coletivos do teatro de grupo paulistano, cuja continuidade da pes-

6. Empresta-se a expressio “rede de proposi¢coes” de Edélcio Mostago, que recorre a ela para descrever
seus achados a partir do material de arquivo (Mostago, 2016, p. 224).

B=hento

382

O Teatro de Grupo Paulistano e a encruzilhada Rebento, Sdo Paulo, n. 20, p. 382-633, jan - jul 2025



quisa e produc¢do de uma arte publica dependeria de longos processos
de trabalho e grupos estaveis mantidos nesses periodos por meio de re-
cursos publicos especificos e em frequéncia previsivel (Costa; Carvalho,

2008).

O eixo territério celebra o encontro da dimensao espacial do lu-
gar teatral com as multiplas interpretagcdes espaciais/geograficas que
podem advir de um programa cuja finalidade é a “cidade”. A maior parte
das propostas consagra alguma relagdo com o espago urbano, refletin-
do a tradigao do teatro de grupo brasileiro como teatro politico-social.
Sabemos que “espaco” e “lugar” sdo categorias centrais para a leitura do
fendmeno teatral (Ubersfeld, 1981); porém, o fendmeno aqui analisa-
do ultrapassa essas defini¢des. Assim, recorremos a categoria “territo-
rio”, formulada pelo ge6grafo Milton Santos, para quem o territério esta
contido no espaco e corresponde “[...] aos complexos naturais e as cons-
trucdes/obras feitas pelo homem: estradas, plantagdes, fabricas, casas,
cidades. O territorio é construido historicamente, cada vez mais, como
negacdo da natureza natural” (Santos, 1996, p.51). Os fend6menos orga-
nizados nessa secdo, entao, relacionam-se as construgdes/obras - pela
natureza do teatro, tanto perenes como efémeras - empreendidas pelos

grupos na cidade de Sao Paulo.

Finalmente, o eixo linguagem articula aspectos da semiologia do
fazer teatral. As formulagdes estéticas se dao nas mais variadas formas,
configurando diversos “encaixes” de linguagens contemporaneas. Fre-
quentemente, as obras acabadas sao recusadas, colocando-se acento e
atenc¢do nos processos de criacdo e pesquisa. Em suas reflexdes acerca
das artes da cena hoje, sobre a qual desdobra-se a no¢ao de teatralidade
expandida, Diéguez e Borges (2014) afirmam sua “[...] estrutura de acon-
tecimentos [...]", cujas transformagdes e expansdes tém ocorrido “[...] in-
sistentemente pelas demandas e contaminagbes que os acontecimentos

da vida propdem a arte, pela urgéncia com que nos interpelam as cenas
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e teatralidades das polis” (Diéguez e Borges, 2014, p. 129). Sobre essas
praticas resultantes da relagdo com a comunidade, a teatréloga Silvia
Fernandes (2013) recupera a ideia dos coletivos relacionais, de Ranciére
(2005)7, “[...] para quem a dimensao politica dos coletivos se evidencia
em praticas processuais como essas, em que modos de discurso mistu-
ram-se a formas de vida e em que cabe aos artistas criar condi¢des para
que uma experiéncia comunitaria se exteriorize.” (Fernandes, 2013, p.

7).

Sdo diversas as proposi¢des dos grupos no eixo “linguagem”. Den-
tre elas, a partir de 2018, os discursos contra-hegemonicos ganharam
holofote, alicercando os projetos estético-politicos dos grupos®. Essas
ideias ndo eram novas e, em versdes mais timidas, ja alimentavam proje-
tos teatrais uma década antes. Entretanto, a profundidade e contundén-
cia desses discursos, em grande parte dos projetos, sdo originais. Desde
o final da década passada, escancaram-se estruturas perpetradoras de
violéncias e domina¢des multifacetadas, a exemplo da cisdo da socieda-
de brasileira, das herancgas da estrutura colonial patriarcal e do racismo
estrutural. “Precisamos desapropriar o que é nosso por direito. O que
cabe a cada mulher preta, cada lésbica, cada bicha, cada travesty perifé-
rica que luta na arte!” (Filhas da Dita, 2020, n.p.), grita o Nucleo Teatral

Filhas da Dita.

3 [Contra]narrativas: reparacoes historicas,
epistemologicas e estéticas

Em 2019, o jovem pedagogo carioca Luiz Rufino langa o livro Pe-

dagogias das Encruzilhadas, obra cuja reverberacdo nos projetos e na

7. Aqueles que desenham esteticamente as figuras da comunidade (Ranciére, 2005).

8. Dedicamos as proximas paginas a um recorte dos discursos contra-hegemonicos. As outras propostas do
eixo linguagem, assim como os eixos permanéncia e territério, serdo abordados em outras ocasioes.
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classe teatral sdo patentes. Rufino estabelece seu projeto: “[...] é chegado
o momento de langarmos em cruzo as sabedorias ancestrais que ao lon-
go dos séculos foram produzidas como descredibilidade, desvio e esque-
cimento”. O autor reivindica a inven¢ao da raga como fundamento da “[...]
destruicdo dos seres ndo brancos [...]” e da desconsideracdo de sua hu-
manidade como constitutivo do “[...] processo civilizatério colonial eu-
ropeu no mundo.” (Rufino, 2019, p. 9). Nesse contexto, Rufino resume, a
“[...] colonizagdo é uma engenharia de destrogar gente” e a descoloniza-
¢do, por sua vez, “[..] enquanto pratica social e luta revolucionaria, deve
ser uma acao inventora de novos seres e de reencantamento do mundo.”
(Rufino, 2019, p.12). O autor, entdo, convoca para o “[..] movimento de
assumir a emergéncia e a credibilizacao de outros saberes [...]” (Rufino,
2019, p. 12) e, consequentemente, a emergéncia de sensos ético/esté-
tico, podendo assim combater a “[...] baixa estima [...]” (Rufino, 2019, p.
12) imposta pelos colonizadores. Ou seja, as reparacgoes historica, epis-

temologica e estética andam de maos dadas.

Naquele ano, o primeiro do governo de Jair Bolsonaro, os grupos
teatrais ouviram e ecoaram o chamado de Rufino, multiplicado no apelo
do Nucleo Teatral Filhas da Dita (2020): “[...] nossa luta é pela igualdade
social, racial e de género. Somos a quadrilha da educacgao e da cultura,
a quadrilha que ta do lado da coisa que acredita que o teatro é um dos
instrumentos mais poderosos de mudanca social.” (Nucleo Teatral Filhas
da Dita, 2020, n.p.). Como uma quadrilha contra-hegemonica, diversos
coletivos se organizaram para abalar o status-quo, reconhecido como um
“[...] sistema de coisas estabelecidas e determinadas por um viés coloni-

zador [...]” (Nucleo Teatral Filhas da Dita, 2020, n.p.).

O projeto de Rufino (2019), em termos epistemologicos, reivin-
dica a posicao da “encruzilhada” com o intuito de deslocar a moderni-
dade ocidental “[...] de seu trono e desnuda-la [...]” (Rufino, 2019, p.18),

evidenciando sua parcialidade e as contaminagdes que, como qualquer
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outro sistema epistémico, produz. O autor recupera as construcoes se-
minais da ensaista e dramaturga Leda Maria Martins (1997) sobre a
encruzilhada como a dimensao que tece a cultura e as identidades afro-
-brasileiras. A obra de Martins é ela mesma uma encruzilhada, pois tem
construido pontes e espirais entre cosmopercepgoes e epistemologias
de varias matrizes cognitivas, notadamente, entre as Ocidentais e as das

diasporas africanas nas Américas’.

Martins também tem lugar nos projetos dos coletivos. Ela procla-
ma a singularidade e valor das filosofias africanas, erigidas em culturas
que “[...] ndo tinham a letra manuscrita ou impressa como meio principal
de inscricdo e disseminagdo de seus multiplos saberes [, sendo] restitui-
da[s] e repassada[s] por outras vias que ndo as figuradas pela escritura,
dentre elas as inscrigdes oral e corporal [..]” (Martins, 2021, p.23). Em
muitas dessas culturas, a ancestralidade é conceito basilar, exprimindo
uma apreensao prépria do sujeito e do cosmos. No Ocidente, por seu tur-
no, “[...] a escrita, como lugar de memdria, é um dos instrumentos mais
enaltecidos [...] e privilegiados [...]", sendo os livros, os museus, as par-
tituras as plataformas preconizadas “[...] para resguardo da memdria.”

(Martins, 2021, p 29).

0 pensamento preconceituoso colonial, por sua vez, “[...] desquali-
ficava Africa como continente pensante” (Martins, 2021, p. 32), em con-
sequéncia da “[...] falsa dicotomia entre oralidade e escrita, enfatizada
pelo Ocidente” (Martins, 2021, p. 32), que prioriza o modo alfabetizado
e linear. Esta operacdo epistémica é mais um movimento fundamental
na guerra barbara de poderes e saberes, “[...] instrumento das praticas
de dominacgdo e hegemonia” (Martins, 2021, p.34), que almeja o “[...] de-
saparecimento simbdlico ou literal do outro [, por meio do] apagamen-
to dos saberes considerados hereges pelos europeus [, abolindo] outros

sistemas e conteudos.” (Martins, 2021, p. 34).

9. Ou “amefricanas”, na acep¢do da filésofa e antropéloga Lélia Gonzalez (2021).
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Quando se desafia a perspectiva hegemoénica do colonizador
branco europeu (e os canones do teatro), abre-se espa¢o para outras
formas emergirem. Grupos teatrais como a Cia. Mundu Roda investi-
ram em trilhas de investigacdo, perseguindo “[...] os principios cénicos
representativos de nossas mais importantes matrizes culturais, sejam
elas europeias, africanas ou amerindias” (Cia. Mundu Roda, 2018, n.p.).
Ja o Nucleo Teatral Filhas da Dita, organizado como um movimento de
“mulheres-maes”, investiga uma proposta teatral coletiva, a partir de in-

fluéncias ecléticas:

Um(a) teatro(a) do Absurdo, que por vezes passa pelo jogo Bre-
chtiano; em outras, ndo é considerado teatro, assim como o te-
atro de Eugénio Barba. Um(a) teatro(a) que nasce da precarie-
dade e dela, faz a sua estética. [...] Por vezes se volta ao passado,
aos cultos mais ancestrais como o das lyami-Ajé Oxoronga e Ge-
ledés, outras vezes se descobre propositor de uma cenicidade e
dramaturgia “p6s contemporanea afrofuturista” (Nucleo Teatral
Filhas da Dita, 2020).

Na atualidade dos grandes centros urbanos, como Sao Paulo, as
desqualificacdes de origem colonial - eminentemente, de fundo racial
- manifestam-se também geograficamente, mais notadamente, na opo-
sicdo centro/periferia. A situacdo periférica e marginal produz corpos
marginalizados e determina a fruicdo da vida, de maneira que a geo-
grafia influencia a estética, conclui a Cia Humbalada de Teatro (2017):
“Quando estamos indo pro centro, nossas maes dizem “Ta indo pra ci-
dade?” [...] Quem faz a cidade? E que cultura faz essa cidade pela pers-
pectiva dos marginais, dos que moram na margem, na beira, nas vielas e
nos becos?” (Cia Humbalada de Teatro, 2017, n.p.). Cientes disso, grupos
como o Humbalada escolhem permanecer em seus bairros de origem,
onde instalam suas sedes e pesquisam uma estética das margens, dife-
rentemente de momentos anteriores, quando grupos originarios das pe-

riferias almejavam instalar-se na regiao central.
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4 Rede de proposicoes:

Organizamos um recorte das encruzilhadas dos grupos teatrais
paulistanos encontradas nos projetos premiados pelo Fomento em trés

grupos, cujas particularidades serdo apresentadas a seguir.

a. Teatro de Periferia: um teatro que “[..] arduamente tenta exis-
tir e residir fora do eixo tradicional da cidade [...]” (Dolores Boca
Aberta Mecatronica, 2011, n.p.) e criar a partir de “[...] uma unida-
de critica, organizativa e periférica.” (Dolores, 2015, n.p.), no qual
teatro e periferia se encontram, ndo por ser o inico caminho, mas
“[...] por op¢ao politica.” (A Brava, 2019, n.p.).

b. Teatro Negro: propostas que se inspiram, primordialmente, no
Teatro Experimental do Negro (TEN), de Abdias do Nascimento,
promovendo o teatro “[..] como um férum de ideias, debates, pro-
postas, e acdo visando a transformacao das estruturas de domina-
cdo, opressao e exploracdo raciais implicitas na sociedade brasilei-

ra dominante.” (Nascimento, 2004, p. 221).

c. Teatro LGBTQIAPN+: verifica-se, a partir da 35a Edicdo, um mo-
vimento novo: aparece um teatro afirmativo LGBTQIAPN+. Apesar
das propostas ainda pouco numerosas (em relacdao aos outros dois
grupos), seu destaque se justifica na sua contundéncia epistémica

e na presenca crescente desses sujeitos no cenario atual.

5 Teatro de Periferia

A definicdo de um teatro de periferia, diferente de teatro na peri-
feria, tem sido tecida pelos coletivos de periferia, tanto nos projetos que

elaboram (cuja profundidade de reflexdo pudemos constatar'®, quanto

10. As opinides do texto sdo da autora. A posi¢do da banca avaliadora relativa a aprovagdo dos projetos
aqui mencionados pode ndo ser convergente as sustentadas ao longo do artigo.
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(e, principalmente) em suas praticas''. Esses coletivos buscam resolu-
coes estéticas - de encenacgdo, interpretacao, linguagem e procedimentos
de preparacao para a cena - coerentes com suas origens periféricas. Um
“[...] teatro meu vizinho [..]” (Dolores, 2021, n.p.), feito a partir dos ter-
ritérios que ocupam; valorizando a histéria dos moradores da periferia;
frequentemente, com vinculos com movimentos sociais, e partidario da
escolha “[...] ontologicamente politica [...]” (Trupe Lona Preta, 2022, n.p.)
de fazer arte em condi¢des sociais, econdmicas e politicas determinadas.
Sao agrupamentos que assinalam seu lugar no mapa cultural, no fazer
e no pensar teatral, enfrentando os preconceitos e os “custos” de suas

origens.

O vinculo da procedéncia territorial, aliado a procura por uma
estética propria, distingue essas iniciativas de projetos na periferia. Um
exemplo pode ajudar a diferenciar: a Il Trupe de Choque (2004) propoe
instalar-se em uma casa localizada no bairro de Itaquera, na Zona Les-
te de Sdo Paulo. Apesar do grupo ser proveniente do centro da cidade,
justificam a escolha pelo perfil socioecondmico do bairro, “[...] uma das
regidoes mais carentes da cidade, tanto social quanto culturalmente, além
de apresentar altos indices de desemprego” (Il Trupe de Choque, 2004,
n.p.). Adicionalmente, o bairro disporia de “[...] casas propicias ao espago
cénico que o grupo imagina para o espetaculo [..]” e seria “[...] um local
de facil acesso para indmeras comunidades da zona Leste [...]", 0 que te-

ria sido decisivo para a escolha do grupo.

Nessa proposta, um grupo originario da area central desloca-se
para realizar pesquisa de cunho etnografico (e militante) na periferia.
No caso dos grupos de periferia, diversamente, ha a origem geografica
do grupo (e dos integrantes) combinada ao desejo de empreender uma

pesquisa ética, estética e politica a partir dessa realidade periférica. Exis-

11. O Nucleo Teatral Filhas da Dita (2020) refere-se em seu projeto a um “[..] Teatro em Comunidade (com,
para e na comunidade).”. Entretanto, a maior parte dos grupos usa o termo “de periferia” e ndo “comunidade”,
por isso escolheu-se adotar o primeiro.
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te um “[...] compromisso de natureza politica: a gente d Oraculo escolheu
estar junto de sua gente”, afirma o pesquisador Alexandre Mate acerca
da pratica do grupo Buraco d’Oraculo’?, e que pode ser estendida aos
outros coletivos de periferia. (Mate apud Gomes, 2013, p. 10). Estar na
periferia é uma agdo deliberada para enfrentar e transformar estigmas
e preconceitos dessa origem. “Refletimos o territorio e somos refletidas
por ele [...] existe um custo por sermos de onde somos. Tudo parece que
fica mais complicado. Aqui sempre é longe, ai o transporte é mais caro e
o caché mais barato.” (Nucleo Teatral Filhas da Dita, 2020, n.p.), afirma o

Nucleo Teatral Filhas da Dita.

Oportunidades, estrutura urbana e cerca de quatro ou cinco horas
didrias gastas no transporte urbano separam os extremos da cidade do
centro. Na leitura do projeto, seguimos com o Nucleo Teatral Filhas da

Dita até a Cidade Tiradentes:

[..] queremos aqui apresentar um pouquinho esse fascinante lu-
gar no extremo leste da capital paulista. Entdo, saiam do lugar
onde se encontram nesse exato momento e venham conosco,
através da linha vermelha do metro, até a Estacdo Itaquera, des-
ca e faca a baldeacao nalinha Coral da CPTM e desembarque em
Guaianazes. E longa a caminhada, né! Mas calma, estamos qua-
se chegando. Isso mesmo, suba na lotacao 3064-10/Cidade Ti-
radentes. Conseguiu sentar? Agora, relaxe, observe a paisagem
que vai se apresentando cada vez mais verde aos seus olhos, o
clima mais ameno e em 40 minutos chegamos ao nosso destino,
que agora ¢é seu também. (Nucleo Teatral Filhas da Dita, 2020,

n.p.)

“De que maneira a geografia influencia nossa estética?” (Cia.
Humbalada de Teatro, 2013, n.p.), anuncia a Cia. Humbalada de Teatro,
entoando a questdo primordial as praticas e pesquisas desses coletivos.
Os grupos tém formulado respostas a pergunta em suas praticas e re-
flexdes, conceituando as especificidades de seu modo de fazer teatro.

Nesse sentido, destacamos as formulagdes de trés grupos: Dolores Boca

12. Originario e atuante na Zona Leste (Sdo Miguel Paulista), o coletivo “[...] faz do teatro de rua uma ferra-
menta de interlocu¢do com a populagdo residente as margens da cidade.” (Buraco d’Oraculo, 2005).

B=hento

390

O Teatro de Grupo Paulistano e a encruzilhada Rebento, Sado Paulo, n. 20, p. 390-633, jan - jul 2025



Aberta Mecatronica de Teatro (nos termos da “estética de combate”, das
“arenas arbéreas” e do “teatro perene”); Cia. Humbalada de Teatro (nas
no¢des de “teatro a margem” e de “ator-marginal”) e o Coletivo Estopd
Balaio (identificados com o “ator como ator-social”, a histéria oral e o

depoimento de moradores como importantes ferramentas de trabalho).

O Dolores Boca Aberta Mecatronica de Teatro (ou, apenas, Do-
lores) foi contemplado pela primeira vez pela Lei de Fomento na 10a.
Edicdo (em 2005), para realizar “[...] atividades artistico-politico-comu-
nitaria, [combinando] militancia dura [e] estética delicada.” (Dolores,
2005, n.p.). O grupo nasceu em 2001, no Jardim Triana/Cidade Patriarca
(Zona Leste da capital paulista), destacando-se pelo desenvolvimento de
modos de producdo bastante peculiares. Um grupo de jovens morado-
res da periferia, cujo “[...] dificil acesso aos bens culturais, a formacgao e
fruicao despertou a pergunta: Por que ndo aqui?” (Dolores, 2021, n.p.).
A inquietacdo resulta na ideia fundante do “Teatro meu vizinho”, que se
refere ao “[...] trabalho de residir, pensar, construir teatro junto as pes-
soas [..]” (Dolores, 2021, n.p.), a partir de seu territério. Essa foi a for-
ma gestada pelo Dolores de fazer seu teatro e enfrentar preconceitos do
meio teatral e da critica especializada, que seriam os piores obstaculos
enfrentados pelo grupo em seus primeiros anos. “Um grupo de periferia
sem trajetéria reconhecida, sem faculdade, sem apadrinhamento, preci-
sava trabalhar em dobro, triplo” (Dolores, 2021, n.p.), explica o coletivo.
Mesmo depois da notoriedade dos prémios, reconhecimento de sua ir-
reveréncia performativa, criticas positivas e longo percurso, ainda se di-
zem assombrados pelo “fantasma do preconceito”. O que os membros do
grupo parecem descrever sdo os efeitos e constrangimentos persistentes
dos estigmas nas interagdes sociais, no sentido erigido por Erving Gof-
fman (1980) como atributos e estereotipos relativos as suas condi¢des
de pessoas periféricas, pobres e sem oportunidades de estudos. Fazer
teatro em sua vizinhanca parece ser uma estratégia de fortalecimento

subjetivo e coletivo.
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Como ndo tinham acesso a um espaco teatral (convencional ou
ndo), as pessoas artistas do coletivo semearam novas formas de fazer.
Para “[..] superar a aridez da realidade cotidiana [...]” (Dolores, 2025,
n.p.), ocuparam um terreno publico e plantaram - por meio de muti-
rao, envolvendo artistas e comunidade - seu proprio teatro, erguendo
a arquitetura viva da sua “arena arbdrea”: um semicirculo de dezesseis
metros de diametro, composto por arvores da mata atlantica e uma ar-
quibancada esculpida em morros, com pneus servindo como assentos.
Desde entao, “[...] as arvores florescem e dao frutos. Pegas, festas e en-

contros fervilham em seu meio.” (Dolores, 2025, n.p.).

A partir do primeiro mutirdo, o grupo desenvolve oficinas, no-
meadas “Iniciacdo ao Teatro Mutirdo”, em que “[..] privilegiam a dis-
semina¢do de meios que propiciem a multiplicacdo de fontes de cria-
¢do artistica a serem sustentadas de modo o mais autébnomo possivel:
um know-how adquirido ao longo da trajetéria dos responsaveis é agora
compartilhado.” (Pupo, 2012, p. 53). A pesquisadora Maria Lucia Pupo
(2012) salienta a poténcia e novidade desse modo de contrapartida so-
cial, em que as oficinas ultrapassam os cursos de técnicas ou de modali-
dades e transformam-se em [...] “ato de experimentar junto [...]” (Pupo,
2012, p.52). A “Iniciagdo ao Teatro Mutirao” é um exemplo de um tipo de
relacdo pedagogica mais horizontal (a despeito das relagcdes tradicionais
verticais entre mestre e discipulo®®) experimentada por diversos grupos

teatrais em projetos no ambito do Fomento ao Teatro.

Contemplados pela 13a Edicdo da Lei de Fomento (em 2008),
estavam prontos para “[...] juntar a pulsdo artistica desenvolvida nesta
parte da cidade [...]” (Dolores, 2008, n.p.), por meio da criacao e formu-
lagdo de uma Opera Periférica, cuja estreia aconteceu no ano seguinte
(2009). Almejavam criar “[...] uma grande obra, com 25 artistas de pe-

riferia, idealizada e executada por seus fazedores sem a tutela de um

13. A autora refere-se as formula¢des de Ranciére (1987).
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‘especialista’ transplantado” do centro para a periferia. Subvertendo o
género europeu erudito e empreendendo uma criagdo da/na periferia,
feita por artistas periféricos, a 6pera seria erigida a partir da “[...] inves-
tigacdo do cotidiano de bairros, unindo essa profusao artistica, poética,
cénica, plastica e musical num sé espetaculo” (Dolores, 2008, n.p.). Seria,
assim, “[...] uma manifesta¢do Unica na cidade, e portanto, elemento sim-
bdlico para a construgdo poética, estética e politica capaz de contribuir

no processo de emancipag¢do de um povo” (Dolores, 2008, n.p.).

Posteriormente, como parte de outro projeto'*, realizam “[...]
contundentes intervencgdes estéticas, por meio de espetaculos, perfor-
mances e visitas em espacos publicos e privados [..]” (Dolores, 2011,
n.p.), explorando sua estética de combate, ou “[...] possibilidades ques-
tionadoras da intrinseca agressividade citadina.” (Dolores, 2011, n.p.).
Essa estética visava incentivar um “[...] estardalhaco formal [...]” (Dolo-
res, 2011, n.p.), por meio da “[..] construcdo teatralizada do primeiro
monumento artistico ptblico da Zona Leste margeando as vias de metrd
e trem de modo a ser apreciado por milhares de trabalhadores diaria-
mente.” (Dolores, 2011, n.p.). O grupo denomina “Teatro Perene” a essa
pratica de construcdo simultanea entre obras plasticas (esculturais) e

obras cénicas ou performaticas (Dolores, 2011).

O Dolores exemplifica uma caracteristica essencial da forma de
atuacdo dos coletivos teatrais de periferia, de instalarem e administra-
rem sedes que funcionam como verdadeiros centros-comunitarios e
culturais, participando ativamente do desenvolvimento cultural de seus
territorios de origem. Esses equipamentos sdao, na maior parte dos casos,
0 Unico equipamento cultural de seus bairros. A sede é assim descrita

pelo Dolores:

[..] o CDC Vento Leste abriga uma estrutura que mistura lazer
esportivo com diversidade cultural. Neste local, administrado

14. Dolores Boca Aberta Mecatrdnica de Teatro. Teatro Perene: uma residéncia publica. 19a edig¢do, 2011.
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pela comunidade, existem grupos de Teatro, Capoeira, Danca,
Basquete, Futebol, Associagcdes de Moradores Bolivianos e Pa-
raguaios. [...] O CDC Vento Leste, possui espagos para realizacao
de pecas teatrais, semindrios, atividades culturais, gastronomi-
cas e esportivas. Esse ambiente esta dividido em um prédio com
um galpdo e uma sala, um teatro de arena circundado por arvo-
res, duas quadras de futebol de saldo e basquete, uma pista para
caminhada, esculturas espalhadas por todo o terreno do CDC,
uma cisterna e cinco contdiners usados pelos grupos de teatro.
(Dolores, 2021, n.p)

Os projetos do grupo contemplados pela Lei de Fomento aliam a
manutenc¢do da sede-centro-cultural-comunitario as atividades de cria-
¢do, desvelando outra forma de atuar dos grupos periféricos, que dedi-
cam muita energia e trabalho a manutencao desses equipamentos-sede
de uso publico, mesmo quando o projeto estético concentra-se em outro
espaco que ndo a sede, notadamente no espacgo publico. No aniversa-
rio de quinze anos de “residéncia/resisténcia do coletivo”, em 2015, o
Dolores celebra sua permanéncia. Afinal, a “[...] intima relacdo entre es-
paco, histdria, modos de vida, necessidades é que amalgama métodos
e linguagens resultantes em uma arte singular” (Dolores, 2015, n.p.). O
CDC Vento Leste abrigava, entao, dez grupos organizados (de teatro, fut-
sal, capoeira, basquete, danga, recuperacao de dependentes quimicos e
ioga), além de ser palco de saraus, oficinas de teatro, video, formacdes,

batucada e semindrios.

A Cia Humbalada de Teatro (ou, Humbalada) atua no extremo sul
da capital paulista por op¢do ética-estética. Assumir a periferia, seu lo-
cal de origem, era fundamental ao fazer teatral do grupo, “[..] ndo sé
para sua estética, mas também para sua esséncia” (Humbalada, 2009,
n.p.). Nas palavras do grupo, “O Grajad é um mundo. O Grajad é quase
uma outra cidade [...] O que pode um distrito tdo populoso produzir
em termos de cultura? E ndo apenas populoso, mas distante do centro
[..]” (Humbalada, 2009, n.p.). O objetivo do primeiro projeto, entdo, foi a

“[...] ampliagdo das atividades culturais promovidas pelo Espac¢o Cultural
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Humbalada, alargando por consequéncia, a participacdo das comunida-

des do Jd. Primavera, Grajau e regido.” (Humbalada, 2009, n.p.).

O fortalecimento da sede ndo exclui a continuidade das a¢des pelo
territério mais expandido, com intuito de implementar “[..] uma politi-
ca cultural de interesse publico, extremamente vinculada a este projeto
artistico.” (Humbalada, 2009, n.p.), inclusive, atuando na formacao de
publico. Nos projetos subsequentes, o grupo amadureceu as reflexdes
acerca do significado da sua origem periférica, assumindo que suas
“[...] materialidades artisticas nascem entre a tensao de arte e periferia”
(Humbalada, 2017, n.p.). As propostas do projeto, premiado na 31a Edi-
¢do, partem da “[...] localizacdo geografica e todas as implicagdes cultu-
rais decorrentes desta ocupac¢ao do espaco da cidade criando, portanto,
inimeras possibilidades de estreitamento dos lagos entre o teatro e seu
potencial espectador” (Humbalada, 2017, n.p.). Além da “[...] manuten-
¢do do Espacgo Cultural Humbalada como pélo de criagdo artistica [...]"

(Humbalada, 2017, n.p.), realizam a¢des no espago publico (ruas e pra-
cas).

“Estamos a margem! Entre lagos. Interlagos!” (Humbalada, 2017,
n.p.), brada o grupo, tecendo reflexdes instigantes acerca da origem geo-
grafica e o projeto estético do coletivo. Sediados entre as represas Billin-
gs e Guarapiranga, em uma situacdo literalmente “marginal”, passam a
gestar um “teatro entre-margens” e um “ator marginal” (Humbalada,
2017, n.p.). “De que maneira nosso teatro pode criar fissuras e friccoes
na beira da cidade? 0 que significa morar e produzir arte no mesmo lu-
gar? Ser um ator marginal é ser o qué? [...] De que maneira a geografia
influencia nossa estética?” (Humbalada, 2017, n.p.), o grupo pergunta

sobre si e seus pares.

A partir da situacdo marginal, defendem a investigacao de uma po-
ética propria, “[...] que ndo seja apenas agressiva e imposta, mas, sobre-

tudo uma poética docemente feroz, calmamente potente, comicamente
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séria, suavemente gritada” (Cia. Humbalada, 2017). Pesquisa e criacdo
emergem dessa “[..] tensdo continua de arte e periferia [...]” (Humba-
lada, 2017, n.p.), que gera um estado permanente de inquietude desse
atores-marginais, cujos corpos carregam “[...] tantas marcas e histérias,
(...) tao diferentes dos corpos desenhados nas revistas e novelas e [...]

que ndo cabem nas roupas sociais” (Humbalada, 2017, n.p.).

Invisiveis para grande parte da sociedade e, portanto, mais frageis
e sob risco de morte, o grupo busca definir “Que corpos sdo esses igno-
rados pelo teatro ou subjugado pelas artes do palco?” (Cia. Humbalada,
2017, n.p.). Entre a periferia e a sarjeta, é da margem que falam e sobre

a marginalidade que criam simbolos, discursos e poesia:

Quais mapas e cartografias inventamos pra cruzar os territo-
rios, tanto fisicos quanto subjetivos? Tudo que cerca os meios
e modos de vida da periferia nos interessa e nos atravessa, até
porque é uma maneira de entender nossas condi¢des e pensar
possibilidades de escapar, de esfumar a fronteira, de ir além das
estatisticas que nos esperam. Além de pobres, além de morar no
Grajau, somos mulheres, bixas, somos tudo aquilo que ninguém
quer ser, pois ndo somos mulheres encaminhadas na feminili-
dade da sociedade, somos estranhas, somos histéricas, somos
bixas monstruosas que fogem dos padrdes de ser gay. Nosso in-
teresse esta nas margens das margens. Somos seres de sarjeta
[...] quais subjetividades criamos para dar conta da existéncia?
Parafraseando Spivak: “pode a sarjeta falar?” (Cia. Humbalada,
2017, n.p.).

O Coletivo Estop6 Balaio (Estop0) foi contemplado pela primei-
ra vez em 2014, na 25a Edi¢do da Lei de Fomento, para manutencao e
continuidade da pesquisa e residéncia no bairro Jardim Romano, bairro
do extremo Leste paulistano. No projeto, anunciam a criagdo de inter-
vengdes poéticas no bairro, cujos disparadores seriam as narrativas de
memorias dos moradores, e a manutencdo da sua sede, um “[...] ponto
de cultura da zona leste [...]" (Estop6, 2014, n.p.). A Casa Balaio é, ain-
da hoje, um espago comunitario cultural, de convivéncia e convergéncia;
abrigo para manifestagdo de artistas locais, grupos teatrais e eventos,

tais como saraus, ateliés de criacdo e sessoes de exibicdo de filmes.
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0 Estop0 erigiu a “Trilogia da Amnésia”’®

a partir desse vinculo
territorial com o Jardim Romano. O grupo declara o interesse de tecer
“[...] narrativas anticoloniais ou contracoloniais organizadas como tra-
balhos cénicos itinerantes utilizando a cidade como suporte e cenéario”
(Estopd, 2016, n.p.), cuja principal matéria-prima é a histdria de vida
de “[...] personagens reais, biografados e levados a cena.” (Estopd, 2016,
n.p.). Estruturam-se “[...] a partir da perspectiva de uma cartografia afe-
tiva da memdria migrante que compdem a Zona Leste da capital paulista
[..]” (Estopd, 2016, n.p.), no qual participam tanto atores e atrizes, como
moradores e moradoras do Jardim Romano. O projeto explicita que “O
ator aqui é visto como ator social que encarna um papel de luta por reco-
nhecimento de suas questdes dentro da sociedade.” (Estopd, 2016, n.p.);

notadamente, “[...] o lugar do migrante e da identidade latino-americana

[..]” na cartografia afetiva da cidade de Sao Paulo (Estopd, 2016, n.p.).

O coletivo entende sua relagdo com o Jardim Romano “[...] como
territério poético de intervencao e fruicdo artistica no extremo leste
paulistano.” (Estop6, 2016, n.p.). Para além das ruas do bairro, aproxi-
mam-se de outros espacgos publicos bastante presentes no cotidiano da-
quela localidade, como o trem e a estagdo Bras da CPTM. Sao esses os no-
vos “[...] dispositivos relacionais para a pesquisa dramaturgica do novo
espetaculo, bem como, do didlogo artistico com os espacos publicos da
cidade.” (Estopd, 2016, n.p.). No projeto, comentam essa busca pela po-
ética e pela dramaturgia do espago que orientaria a criacao da peca A

cidade dos rios invisiveis (2016):

“A cidade dos rios invisiveis” é um espetaculo teatral itinerante
que acontece no trajeto que se inicia na estacio Bras e segue até
a estacdo Jardim Romano, onde o publico desembarca e segue
pelas ruas do bairro. O espetaculo busca, no entrecruzamento
de linguagens, a forca poética e propulsora do encontro de cor-
pos dentro de um espacgo cénico especifico caracterizado pela
operacdo da poesia sobre a realidade (Estopo, 2016, n.p.).

15. Atrilogia realizada com apoio das seguintes edi¢cdes da Lei de Fomento: 29a Edigdo (2016), 35a Edi¢do
(2020) e 39a Edigao (2022).
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A experiéncia de cidade dos moradores dos bairros periféricos -
distantes algumas horas do centro da cidade pelos trilhos do trem - esta
presente nos trés espetaculos da “Trilogia da Amnésia”. O publico da area
central é convidado a experimentar essa perspectiva a partir da experi-
éncia do trem e da distancia entre centro e periferia. Aqui, nao é o grupo
teatral sediado na periferia que se dirige ao centro para apresentar seus
espetaculos. Ao contrario, o Estop6 convida o publico a se encontrar na
plataforma do trem na estagdo Bras. Os espetaculos da trilogia comegam
sobre os trilhos da CPTM: juntos, espectadores e espectadoras sobem no
trem e seguem em direcdo a Zona Leste, para conhecer o territério, sua

gente e seu cotidiano.

Em termos tematicos, as pecas investigam “[...] o apagamento do
nordeste do pais e as expressodes de 6dio a regido e, principalmente, a
populagdo dali originaria” (Estop6, 2016, n.p.). A conotagdo pejorativa
do Nordeste, o grupo avalia, é uma produgao “[...] imagético-discursivas,
gestada historicamente; é um filho reacionario da modernidade, criado
para conter o processo de desterritorializacdo de seus grupos sociais”
(Estopo, 2016, n.p.). J& na ultima parte da trilogia, o Estop6 dedica-se ao
passado indigena da Zona Leste e a ancestralidade autdctone dos e das
integrantes do grupo. Antes, aquela regido era Ururay, terra indigena,
mas essa ancestralidade foi apagada. Novamente, o espetaculo inicia-
-se na estacdo Bras da CPTM e faz dos trilhos do trem uma maquina do
tempo, entre a ancestralidade indigena apagada e o presente periférico

também esquecido.

6 Teatro Negro

Em 1941, o jovem Abdias do Nascimento assistiu a uma mon-
tagem de “O Imperador Jones”, de Eugene O’Neill, no Teatro Municipal

de Lima, na qual um ator branco, tingido de preto, interpretava o herdi,
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Jones. “Por que um branco brochado de preto?” (Nascimento, 2004, p.
209), inquietava-se o jovem. Apesar da perplexidade, reflete que no Bra-
sil ndo seria diferente: apesar dos negros serem quase metade da po-
pulagdo, ele “[...] jamais assistira a um espetaculo cujo papel principal
tivesse sido representado por um artista da minha cor” (Nascimento,
2004, p. 209). Se o Brasil fosse mesmo uma democracia racial - como se
ostentava naqueles dias - “[...] deveria ser normal a presenca do negro
em cena, nao s6 em papéis secundarios e grotescos, conforme acontecia,
mas encarnando qualquer personagem - Hamlet ou Antigona - desde
que possuisse o talento requerido. Ocorria de fato o inverso” (Nascimen-
to, 2004, p. 209). Nascimento conclui que, se a montagem do texto de
O’Neil acontecesse no Brasil, certamente, o protagonista seria um ator

branco pintado de preto, como na montagem peruana.

Na plateia do Teatro Municipal de Lima, Nascimento decide agir
para “[..] ajudar a erradicar o absurdo que isso significava para o ne-
gro e os prejuizos de ordem cultural.” (Nascimento, 2004, p. 209) para o
pais. Ele decide, entao, criar “[...] um organismo teatral aberto ao prota-
gonismo do negro, onde ele ascendesse da condi¢cdo adjetiva e folclorica
para a de sujeito e herdi das histérias que representasse.” (Nascimento,
2004, p 209), numa acdo comprometida com “[...] a defesa da verdade
cultural do Brasil e uma contribuicao ao humanismo que respeita todos
os homens e as diversas culturas com suas respectivas essencialidades.”
(Nascimento, 2004, p. 209). Afinal, s6 a “[...] cegueira ou deformagao da
realidade [...]” (Nascimento, 2004, p. 209) poderiam excluir ou escantear
o negro do centro vital da vida brasileira. O autor recorda o percurso que

se desdobra a partir dai:

Engajado a estes propositos, surgiu, em 1944, no Rio de Janeiro,
o Teatro Experimental do Negro, ou TEN, que se propunha a res-
gatar, no Brasil, os valores da pessoa humana e da cultura negro-
-africana, degradados e negados por uma sociedade dominante
que, desde os tempos da colonia, portava a bagagem mental de
sua formacdo metropolitana europeia, imbuida de conceitos
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pseudo-cientificos sobre a inferioridade da raca negra. Propu-
nha-se o TEN a trabalhar pela valorizacdo social do negro no
Brasil, através da educacdo, da cultura e da arte (Nascimento,
2004, p. 210).

Mais de seis décadas depois da fundag¢do do TEN, a permanéncia
das estruturas denunciada por Nascimento em 1944 (ano de nascimen-
to de TEN) grita, quando a premiacao pelo Fomento ao Teatro de um
projeto de Teatro Negro tarda quase uma década. Sera s6 na 15a edi-
cdo (em 2009) que o coletivo Os Crespos, formado por estudantes dos
cursos de Artes Cénicas da USP, é premiado para realizar o projeto “A
construcdo da imagem e imagem construida”. A atualidade e pertinéncia
das proposi¢des de Abdias do Nascimento acerca do TEN, contudo, leva-
-me a supor que ndo se trata da auséncia de projetos semelhantes nas
quatorze edi¢des precedentes. E, mesmo que se constatasse tal auséncia,
a situacdo s6 comprovaria a permanéncia e prevaléncia do contexto de
racismo no teatro ja denunciado por Nascimento. Afinal, retomando a
proposta do TEN, sabendo que o racismo “[...] revela tao ostensivamen-
te sua impostura como no teatro, na televisdao e no sistema educativo”
(Nascimento, 2004, p. 221), seria imprescindivel “[..] uma acao simul-
tanea, dentro e fora do teatro, com vistas a mudanca da mentalidade e
do comportamento dos artistas, autores, diretores e empresarios, mas
também entre liderancgas e responsaveis pela formacao de consciéncias

e opinido publica” (Nascimento, 2004, p. 221).

Passados sessenta anos, os projetos contemplados pelo Fomen-
to nao cansam de afirmar a atualidade ostensiva do racismo estrutural
(Almeida, 2021) denunciado pelo TEN. Um caso iconico é o do grupo
Carcacga Poéticas, que relata duas situacoes que remetem diretamente a
experiéncia fundamental de Abdias do Nascimento em Lima: em 2015,
um grupo de alunos e alunas da Escola Livre de Teatro de Santo André
(ELT) - inclusive os que viriam a formar o Carcagas - sao convidados por

uma professora para assistir o espetaculo A mulher do trem (2015), en-
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cenado pelo grupo do qual ela era integrante, Os fofos encenam. Para a
surpresa de todos, o espetaculo recorria ao recurso do black face: por
que, em pleno 2015, perguntam-se eles e elas, “[...] esse recurso ainda se-
ria utilizado nos palcos?” (Carcaga, 2020, n.p.). Este acontecimento dis-
parou encontros, debates e discussdes publicas fundamentais para que
o tema do racismo estrutural do e no teatro - e da classe teatral paulista

- viessem a tona

No ano seguinte, em 2016, em outra plateia, os futuros membros
do mesmo coletivo tiveram uma experiéncia diametralmente oposta:
ficam perplexos ao assistirem, pela primeira vez, um coletivo formado
apenas por artistas e técnicos negras e negros apresentando um espeta-
culo de teatro profissional, em um espacgo publico consagrado da cidade
de Sao Paulo. Tratava-se de O Coletivo Negro, que apresentava {Entre},

no complexo da Funarte (2016):

Ficamos boquiabertos, verdadeiramente encantados e perple-
X0S com 0 que vimos na sala da Funarte. Um espetdculo sendo
reconhecido no campo simbolico de sua poesia e financeira-
mente, ocupando um equipamento cultural tdo importante para
0 pais, composto por pessoas negras nas mais amplas fung¢des
do oficio teatral; na cena, iluminagao, sonoplastia, dire¢do, dra-
maturgia e etc. Ali nasceu uma esperanga tamanha em nossos
coracgoOes que até hoje escrevendo para vocés nos emocionamos,
pouco a pouco nomeamos esse sentimento de Carcaca de Poéti-
cas Negras (Carcaga, 2020, n.p.).

Essa epifania, além de inspirar a formagdo do grupo, energizou
o0s e as integrantes para agirem sobre outra auséncia. O grupo de apren-
dizes inquietava-se com as referéncias apresentadas para a formagao do
ator na ELT que, segundo eles, restringiam-se as “[...] obras europeias de
conhecimento académico e hegemoénico [...]” (Carcaga, 2020, n.p.). Entdo,
articulam-se para que Jé Oliveira (do Coletivo Negro) fosse o primeiro
professor negro contratado pela Escola Livre de Teatro, o que ocorre em
2016. Paralelamente, formam o Carcaga de Poéticas Negras, com uma

pauta politico-estética alinhada aos Teatros Negros:
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[...] desmitificar as formas e os formatos das producdes teatrais
hegemonicas, para abrir caminhos as nossas narrativas negras,
e ter como referéncia a poética de autores, encenadores, artistas
afro-latinos, e assim reconhecer o tutano e as ferramentos do
corpo a partir da genialidade de Abdias do Nascimento, Carolina
Maria de Jesus, Zezé Motta, Lazaro Ramos, Elisa Lucinda, Leda
Martins, Cristiane Sobral, Conceicdo Evaristo, Dione Carlos,
Salloma Salomao e tantos outros nomes potentes, fundamentais
para a luta e histdria do teatro brasileiro (Carcacga, 2020, n.p.).

Nos vinte primeiros anos da Lei de Fomento ao Teatro para a Ci-
dade de S3o Paulo, dos 172 coletivos premiados, ha apenas oito grupos*®
cujos discursos e praticas aludem um projeto ético-estéticos de um te-
atro negro. Guardadas as particularidades, sao projetos atravessados e
inspirados, primordialmente, na proposta do TEN de estabelecer um te-

atro anti-racista:

[...] como um férum de ideias, debates, propostas, e acdo visando
atransformacdo das estruturas de dominagao, opressao e explo-
racdo raciais implicitas na sociedade brasileira dominante, nos
campos de sua cultura, economia, educagio, politica, meios de
comunicacio, justi¢a, administragio publica, empresas particu-
lares, vida social, e assim por diante (Nascimento, 2004, p. 221).

Nas edi¢Oes mais recentes do programa, em complemento as pri-
meiras abordagens, mais socioldgicas, sobre a imagem e presenca da
pessoa negra nos palcos e na sociedade, notam-se transformacgoes es-
téticas e epistémicas nos discursos (e praticas) dos coletivos negros. Os
canones (europeus) hegemonicos estdo desafiados pelos grupos, que
buscam matrizes descolonizadas do pensamento teatral (Capulanas Cia
de Arte Negra, 2021, n.p.) assim como praticas enraizadas em “[...] nossa

ancestralidade, nossa cultura e nosso chao.” (Cla do Jabuti, 2022, n.p.).

O Capulanas Cia de Arte Negra (também conhecido como Capula-

nas) é formado “[...] por jovens mulheres envolvidas nos movimentos ar-

16. Oito grupos fazem mencao direta de um projeto ético-estético de um teatro negro: Os Crespos; Capu-
lanas Cia de Arte; Coletivo Negro; Coletivo Quizumba; Cla do Jabuti; Carcaga de Poéticas Negras; O Bonde
e Projeto Crioulos. Ndo sdo os Unicos a destacar aspectos relacionados a situagdo da populagdo negra na
sociedade brasileira e o racismo estrutural como relevantes para sua pratica, caso da Companhia de Teatro
de Heliépolis e o Nucleo Teatral Filhas da Dita, entre outras.
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tistico-politicos da cidade de Sdo Paulo, [unidas pelo anseio] de dialogar
com a sociedade sobre as descobertas, anseios e percep¢des da mulher
negra” (Capulanas, 2010, n.p.) por meio de um projeto estético fundado
nas culturas populares. O grupo também reconhece o papel central da
sua sede, como centro cultural e referéncia para “[...] oferecer uma alter-
nativa de lazer para criangas, jovens e adultos” (Capulanas, 2010, n.p.).
Em seu projeto artistico-politico, “[...] as artes - musica, danga, poesia,
artes plasticas, teatro - e tantas outras manifestacoes se fundem natural-
mente (para) fortalecer a imagem da mulher negra.” (Capulanas, 2010,
n.p.). As integrantes preconizam o papel da oralidade para diaspora afri-

cana e valorizam a memoria e a ancestralidade.

O projeto das Capulanas “GELEDE: para além das sociedades
secretas” (2021) apresenta um entrelacamento entre projeto artistico-
-estético, mobilizacdo politico-social e hermenéutica negra contempora-
nea. O coletivo inquieta-se pela invisibilidade permanente das mulheres

negras, principalmente as periféricas. Elas pontuam

[ainda que estejam] ocupando lugares historicamente a elas ne-
gados [...] fica evidente um forte movimento de invisibilizacao
e uma interdicdo daquilo que produzem, sobretudo em campos
dos quais tém sido excluidas desde sempre, entre eles o politico,
o académico e o artistico. (Capulanas, 2021, n.p.).

Como contraponto, aproximam-se da “[...] forca gerida dentro das
organizacdes de mulheres negras, tal como a sociedade secreta GELEDE”
(Capulanas, 2021, n.p.), buscando - na trilha de Leda Maria Martins - o

teatro negro que se tece em tensdo com o cotidiano.

O Cla do Jabuti pesquisa o teatro para as infancias, especialmente
as “[...] possibilidades de reinventar o imaginario racial acerca do negro
brasileiro, tendo como alicerce metaférico a tradicdo da oralidade pos
didspora Africa-Brasil, Africa-Cuba” (Cla do Jabuti, 2019, n.p.). O grupo

atua pela “[...] descolonizac¢do do pensamento referencial teatral [...], ins-
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pirado nas tradi¢des dos folguedos e saberes dos terreiros, num dialogo
com os reisados e as congadas brasileiras, a luta é contra o esquecimento
e 0s muitos apagamentos.” (Cla do Jabuti, 2019, n.p.). A ancestralidade é
mencionada, bem como a cultura e o territorio, que sdo “[...] outras bases
que ndo oS canones europeus para pesquisar um teatro brincante” (Cla
do Jabuti, 2022, n.p.), ao lado da aplicagdo dos brinquedos tradicionais: a
mascara, a manipulacdo de bonecos, os aderecos, as dancas e as cantigas.
Pretendem, assim, ser intérpretes polivalentes, “[...] como o brincante,
que na cultura popular ndo tem apenas um determinado papel e sim é

responsavel pela brincadeira como um todo” (Cla do Jabuti, 2022, n.p.).

Almejando “[....] refletir sobre as diferentes infancias nesses bra-
sis, sobre os ritos de passagem e a auséncia desses ritos em grandes me-
trépoles como Sao Paulo” (Cla do Jabuti, 2022, n.p.), os e as artistas do
grupo dedicam-se a pesquisa da tradi¢do do reisado do Cariri. O reisado,
nos termos do grupo, é “[...] um teatro nomade, peregrinal, processional,
ambulante, uma grande narrativa desenvolvida por um grupo de brin-
cantes, sem come¢o ou fim, na busca interminavel da utopia.” (Cla do
Jabuti, 2022, n.p.). Sua origem remonta as festas da tradicdo crist3, do
Divino (no caso dos Reis Magos), quanto da tradi¢ao indigena brasileira,
como a “Terra Sem Males” (Cla do Jabuti, 2022, n.p.). Desvela-se na pro-
posta o desejo de reconhecer, revelar e apropriar-se das herangas cul-
turais ancestrais africanas em solo brasileiro, recuperando as tradi¢des
dos rituais, festejos e cerimdénias como fonte de memoria ancestral. Eis,

mais uma vez, a influéncia de Leda Maria Martins:

As artes e os constructos culturais matizados pelos saberes afri-
canos e dos povos indigenas ostensivamente nos revelam enge-
nhosos e arduos meios de sobrevivéncia dessa herancga, durante
os séculos de sistematica repressao social e cultural da memoria
africana transladada para os territérios americanos por via da
didspora circum-atlantica e por outras rotas e contatos transcul-
turais e transnacionais. [...] Nas Américas, muitos dos principios
basilares da gnose negra, suas epistemes e todo um complexo
acervo de conhecimentos e de valores foram reterriteriolizados,
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reimplantados, refundado, reciclados, reinventados, reinterpre-
tados, nas inumeras encruzilhadas historicas derivadas dessa
travessia (Martins, 2021, p. 45).

7 Teatro LGBTQIAPN+

A cena performativa queer ndo é uma novidade do século XXI. Afi-
nal, o que seria do cabaré, do teatro musical e do teatro de revista, sem
os corpos queer? Mesmo no contexto da Lei de Fomento, a relevancia
da populagao trans nao comeca considerada no novo século, bastando
ver sua significancia para a pesquisa de dramaturgia em dialogo com o

. . 17 Zas
contexto social nas propostas do coletivo Os Satyros™’, onde a tematica
e as artistas trans estdo presentes desde os primordios do grupo, nos

anos 1990.

Contudo, é a partir da 35a Edi¢do que se faz notar o novo recorte
de um teatro que se proclama “LGBTQIAPN+"'8, Nio por acaso, trata-se
da 35a Edicdo que aconteceu durante o primeiro semestre de 2020, no
auge do governo Bolsonaro, com forte crescimento das violéncias fisicas
e simbdlicas contra pessoas homossexuais e transexuais e agravamento

dos discursos homofébicos publicos e escancarados.

No contexto dos projetos aprovados pelas quarenta primeiras
edicdes da Lei de Fomento, ha uma incidéncia menor!® de grupos volta-

dos as questdes de género e sexualidade, englobadas no eixo Teatro LGB-

17. O projeto estético-comunitario dos Satyros erige-se da visibilidade do “baldio”. O grupo dedica-se as vi-
véncias e questdes dos “[...] grupos em situagdo de vulnerabilidade social, [primordialmente] a comunidade
LGBT (em especial, os transgéneros), as mulheres, adolescentes em situacdo de risco, refugiados estrangei-
ros e egressos do sistema prisional.” (Os Satyros, 2017, n.p.).

18. Consideramos também suas variagoes, tais como: teatro LGBTQIA+; teatro byxa; teatro travesty; teatro
queer e teatra, dentre outras.

19. Vale citar os fomentos aos coletivos Os Satyros; Nucleo Teatral Filhas da Dita; Rainha Kong e Cia dXs
Terroristas. H4 muitos outros grupos cujos projetos, em algum momento de suas trajetérias, abordaram
tematica LGBTQIAPN+, como o Nucleo Experimental no projeto “Baile das princesas - 15 anos de Nucleo
Experimental”, contemplado pela 352 edi¢do (2020). Em outros casos, grupos como a ColetivAOcupacdo ex-
ploram dissidéncias de género e sexualidade em suas construgdes cénicas, mas esse aspecto ndo é salientado
em seus projetos.
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TQIAPN+, do que o que classificamos como Teatro de Periferia e Teatro
Negro. Mesmo assim, o destaque que fazemos aqui justifica-se pela con-
tundéncia dos discursos e pela presenca relevante dessa populacdo no
cenario artistico atual. Os projetos ético-estéticos desses coletivos per-
correm trés eixos: o bindmio representa¢do/representatividade; acdes
artistico-politicas de arte/ativismo e a exploracdo de novas possibilida-
des estéticas a partir de modos-de-vida (narrativas, corpos e discursos)

fora da normalidade cis-heteronormativa.

“Tu ja botou reparo em quanto homem cisgénero fazendo papel
de travesty e mulher trans nas telonas, telinhas e teatro?” (Filhas da Dita,
2020, n.p.), pergunta o Nucleo Teatral Filhas da Dita, iluminando situa-
coes semelhantes ao blackface, do ja citado A mulher do trem e ao ator
branco pintado de preto, no palco do Teatro Municipal de Lima. O nucleo,
agora, acrescenta a sua defini¢ao “[...] vimos [a mudanga social] aconte-
cer na pratica [...] nossa luta é pela igualdade social, racial e de género.”
(Filhas da Dita, 2020, n.p.). Depois de treze anos de trabalho continuo
“[...] na arte preta, pobre, periférica, de qualidade” (Filhas da Dita, 2020,
n.p.), o Filhas da Dita quer seguir com o “privilégio” do apoio financeiro
do edital e, assim, ser remunerado e sobreviver a partir do trabalho ar-
tistico, em suas palavras, com um “[...] fazer cultural sem se preocupar

com as contas e o aluguel.” (Filhas da Dita, 2020, n.p.).

A intenc¢do da companhia é “[...] mostrar pro Brasil o tamanho e a
poténcia da arte marginal e periférica realmente diversa, com mulheres
pretas, com bicha, com gorda, que acolhe travesty e tem até boy hetero
aliado.” (Filhas da Dita, 2020, n.p.). “Queremos nossa parte da pizza [...]"
(Filhas da Dita, 2020, n.p.), brada a cia, porque cabe aos corpos queer
e trans tomarem para si o espago que lhes cabe, como uma reparacdo
justa: “[...] nosso assalto é contra a faccao de podres poderes brancos e
cisgéneros da arte que excluem exatamente as corporalidades das quais

muitas vezes se apropriam e ganham prestigio” (Filhas da Dita, 2020,

n.p.).
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Fazendo um teatro LGBTQIAPN+ de periferia, cuja producado con-
sideram “[...] ndo comercial e suja” (Filhas da Dita, 2020, n.p.), o cole-
tivo organiza-se a partir das légicas “[..] do mutirdo, da solidariedade,
da insisténcia [...]” (Filhas da Dita, 2020, n.p.), as quais “[...] tensionam
o sistema hegemonico de coisas, também dentro do teatro.” (Filhas da
Dita, 2020, n.p.). No processo formativo do grupo, pretendem envolver a
comunidade local, da Cidade Tiradentes, potencializando o que o grupo
denomina “[...] de teatro em comunidade (como, para e na comunidade.”
(Filhas da Dita, 2020, n.p). Seu projeto de constituicdo de um nucleo te-
atral visa a “[...] difusdo de uma narrativa outra, acerca do territdrio e
suas historias tdo estigmatizadas pela midia.” (Filhas da Dita, 2020, n.p.).
No projeto apoiado pela 352 Edicdo do Fomento ao Teatro, pretendiam
apresentar o espetaculo “Canto das Ditas: Fragmentos Afrografados de
Cidade Tiradentes” e o documentario “Cé qué mentir pra Preta Velha?”,
em um espaco na area central da cidade de Sao Paulo, para “[...] superar
os 35km [..]” que os afastam fisica e simbolicamente do epicentro tea-
tral, artistico, social e econdmico da cidade. Adicionalmente, o projeto
contemplava a¢des de “[...] aprimoramento artistico do grupo [...]” e cria-
¢do e compartilhamento de seis experimentos cénicos (Filhas da Dita,

2020, n.p.).

Se o Estop0 Balaio pretendia levar o publico da area central para
o Jardim Romano para testemunharem seu cotidiano e sua gente, as Fi-
lhas da Dita queriam apresentar-se em um espaco reconhecido, na area
central da cidade. Ha diferentes estratégias para enfrentar estigmas, ex-

plorar legitimidade e inquirir notoriedade.

O coletivo Rainha Kong pretende agir para além do bindémio re-
presentacao/representatividade. Oriundo do curso de Artes Cénicas da
Unicamp, o grupo “[...] investiga intersec¢des de diferentes linguagens
artisticas a fim de discutir questdes LGBTQIAP+ cenicamente.” (Rainha

Kong, 2020, n.p.). No projeto, selecionado em 2020, na 362 Edicdo da
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Lei do Fomento, o grupo se pergunta sobre as transformagdes estéticas,
de linguagem, que os corpos até entdo marginalizados podem produzir
e provocar no status quo: “[..] o que corpos emergentes na cena con-
temporanea trazem enquanto linguagem? Quais discursos politicos e
estéticos corpos até entdo marginalizados sao capazes de reproduzir?”
(Rainha Kong, 2020, n.p.). A proposta do coletivo incluia a montagem
e a circulacao de dois espetaculos, além de aulas publicas, oficinas e a
criacdo e producdo de uma videoinstalacdo, intitulada “Fluxos do Rio:
Diasporas LGBTQIAP+ na Cidade de Sao Paulo”. Por meio dessas agdes,
pretendia-se “[...] tragar um eixo transversal que reflete a historicidade
da populacdo LGBTQIA+ brasileira nas artes cénicas e performativas.”

(Rainha Kong, 2020, n.p.).

A CiA dXs TeRrOrlsTaS aproxima ac¢do teatral, ativismo politico,
populacdo LGBTQIAP+ e encarceramento em massa. Apoiada “[...] em
uma construcdo politica, epistemoldgica e anticolonial sobre o fazer tea-
tral” (CiA dXs TeRrOrlIsTaS, 2021, n.p.), o grupo entende “[...] as artes da
cena enquanto barricada bélico-poética na luta por dignidade de popu-
lacdes minorizadas, com foco especial para a comunidade LGBTQIAP+.”
(CiA dXs TeRrOrlsTaS, 2021, n.p.). O grupo dedica-se “[...] as praticas in-
terseccionais entre teatro e prisao, voltando suas energias para debater
estética e eticamente o encarceramento de pessoas LGBTQIAP+, com
foco nas pessoas trans [...]” (CiA dXs TeRrOrlsTaS, 2021, n.p.). O projeto
esclarece o vinculo histérico com o “[...] legado artistico de encenadores
e pedagogos do teatro que se debrugaram por décadas em articular as
praticas de liberdade, inerentes ao fazer teatral, no embate contra o sis-

tema carcerario”. (CiA dXs TeRrOrlsTaS, 2021, n.p.).

Em termos praticos, pretendiam inaugurar um espac¢o sede na
regido do Carandiru, zona norte de Sao Paulo, regido que ja abrigou o

complexo penitenciario onde aconteceu o evento que ficou conhecido
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como “o massacre do Carandiru”?°

, em 1992. O espago-sede almejado
pelo grupo teria um perfil hibrido, acolhendo agdes de assisténcia social
para a populacado do territdrio (especialmente para a comunidade LGB-
TQIA+, a populagdo carceraria, os egressos do sistema prisional e seus
familiares) e “[...] as pulsdes de vida e de resgate da vida [...]” ali produ-
zidas seriam integradas nos processos de criacdo. Ademais, vislumbra-
vam realizar uma série de a¢des dialdgicas e/ou poéticas tematizando
0 encarceramento em massa, como rodas-de-conversa, um ato-manifes-
to coletivo para celebrar os trinta anos do massacre do Carandiru, uma

mostra composta por doze pecgas acerca do “abolicionismo penal” e a

criagcdo de um novo espetaculo. (CiA dXs TeRrOrIsTaS, 2021, n.p.).

8 Consideracoes Finais

Para finalizar, recuperamos o momento em que os discursos con-
tra-hegemonicos dos coletivos teatrais ganharam holofotes: 2018, ano
de eleigdes presidenciais no Brasil. Desde a campanha eleitoral, a re-
torica belicista do entdo candidato Jair Bolsonaro animava comicios e
invadia as redes sociais, estabelecendo os parametros de uma cruzada
semidtica na qual artistas, intelectuais e agentes culturais eram os ar-
qui-inimigos. A feroz guerra cultural perpetrada aos valores humanistas

e plurais - o dito “marxismo cultural”?!

- teve uma aderéncia impar e um
papel fundamental na coesdo ideoldgica bolsonarista. Artistas e intelec-
tuais foram ridicularizados e humilhados, escalando para ameacgas de

exterminio.

20. Trata-se de uma chacina ocorrida dentro do sistema prisional brasileiro, quando 340 integrantes da
Policia Militar do Estado de Sdo Paulo adentraram o Pavilhdo 9 da antiga Casa de Detengao, resultando no
assassinato de 111 pessoas presas.

21. Osvalores modernos de laicidade e ciéncia seriam uma consequéncia da “agdo propositada e continua
de elites pervertidas ao longo dos séculos, a fim de conforma-lo com valores contrarios a sua natureza”. Essa
dominagdo seria garantida no presente pelo ‘marxismo cultural’, que empregaria técnicas de manipulagao
mental para convencer a sociedade a abracar valores opostos a natureza e a verdadeira cultura (Lynch; Ca-
simiro, 2022, p. 79).
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Depois da posse de Jair Bolsonaro como presidente, nas conver-
sas cotidianas e na imprensa, a atuacdo do governo no campo cultural foi
caracterizada por uma multiplicidade de expressdes desoladoras - des-
monte, terra arrasada, devastacao. A cruzada contra a cultura permitiu
que Bolsonaro e seu grupo encenassem publicamente seus esforcos para
proteger os “cidadios de bem”?2. O governo agiu para efetivar seu anti-
-projeto nacional, de tragos fascistas e retrégrados, cuja missdo era —
segundo os cientistas politicos Christian Lynch e Paulo Cassimiro — “[...]
pOr abaixo o mundo que a Constitui¢ao criou” (Lynch; Casimiro, 2022, p.

73).

A construcdo ideolégica que orientou o governo (e embasa o bol-
sonarismo) é o populismo reaciondrio e o conservadorismo em sua ver-
sdo brasileira contemporanea (Lynch; Casimiro, 2022). A popularizacao
desses ideais civilizatorios retrégradas aconteceu por meio da obra (e
da figura carismatica) de Olavo de Carvalho, cuja filosofia caracteriza-

“[...] por uma concepgdo petrificada de cultura, concebida como um
saber verdadeiro e eterno de origem divina, cujo inimigo seria o pro-
gresso e a revolugao.” (Lynch; Casimiro, 2022, p. 78). No caso brasileiro,
a construgdo ideoldégica complementava-se por meio de uma “transpo-
sicdo local” do passado mitico: aqui, os conservadores referiam-se “[...]
a ditadura militar e ao periodo monarquico, romantizado pelas lentes

medievalistas.” (Lynch; Casimiro, 2022, p. 77).

Carvalho e seus seguidores moviam-se “[...] animados pela utopia
regressiva de reviver, ainda que em barris novos, o vinho de um passa-
do colonial dos tempos dos bandeirantes, cuja cultura era rural, agraria,
religiosa e patriarcal.” (Lynch; Casimiro, 2022, p. 71). Dessa perspectiva,
pode-se entender o combate bolsonarista as “[...] politicas culturais com

base em uma noc¢do ampliada de cultura [...]" (Dias, 2021, p. 230), dura-

22. Faz alusdo a expressao empregada por Jair Bolsonaro para denominar seus seguldores Vide: https://

sultado em 21/07/2025
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mente erigidas (ainda que de maneira incipiente e precaria) nos ultimos

trinta anos.

Enquanto isso, os grupos teatrais paulistanos encaravam a encru-
zilhada como fundamento e buscavam reparagao histdrica. Seguindo a
definicao do antropélogo Caio Dias (2021), podemos dizer que nao se
furtaram a enfrentar a “disputa de modelo civilizatério” (Dias, 2021, p.

230) que se revelava no campo cultural.

O temor, entretanto, é que enquanto as artes (e as/os artistas) em-
preendem formas simbdlicas arrojadas de afrontar a morte, as forcas de
direita vao as vias de fato — e se usamos o presente do indicativo, é para
demarcar a disputa ainda em curso (em ambitos municipal, estadual e
internacional). Com Bolsonaro, o universo simbdlico e performativo da
politica uniu-se a acdo patente, fulminante, acalentada ha tempos. Ainda
em 1999, o entao deputado Jair Bolsonaro afirmava a necessidade de
matar trinta mil progressistas, comeg¢ando pelo entdo presidente (Fer-
nando Henrique Cardoso)?. Era um deputado de baixo clero vociferan-
do em busca de cinco minutos de fama. Contudo, aos olhos de hoje, as hi-
pérboles e figuras de linguagem ganham outra conotacdo: o ex-deputado
tornou-se presidente e, ja se sabe, tramou o assassinato de seu sucessor

eleito (G1, 2024).

Nessa disputa de modelos civilizatdrios, em que colidem narrati-
vas hegemonicas e contra-hegemonicas (a fabrica colonial ocupada em
destrocar gente ainda operando), os coletivos teatrais da cidade de Sao
Paulo, apoiados pelo Programa de Fomento ao Teatro, tém participado
da resisténcia democratica, agido em prol dos valores republicanos e
performado o direito as expressdes das dissidéncias. Esta afirmag¢do nao
se resume aos que grupos que participam do recorte aqui apresentado,
mas inclui grande parte dos coletivos teatrais ja contemplados pela Lei

de Fomento.

23. Ementrevista a TV Bandeirantes, citada por Miriam Leitdo (2022).
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Muito além de um mecanismo de financiamento operado por
editais, a diversidade e inventividade dos dispositivos elaborados pelos
grupos revela a amplitude e originalidade do Programa de Fomento. Ele
atua como vetor de transformacao das praticas artisticas, da linguagem
teatral (enquanto matéria e objeto), das dindmicas territoriais e das re-
lagdes sociais. O Programa dinamizou um teatro negro contemporaneo
paulistano, estabeleceu um potente teatro de periferia com as fei¢des
das desigualdades do Brasil e permitiu o florescimento de um instigante

(nascente) teatro LGBTIAPN+.

Por sua vez, as contrapartidas obrigatdrias ora deram origem a
projetos que priorizam a oferta e a democratizagao classicas, ora a ino-
vadoras praticas criativo-pedagdgicas, nas quais a formacgdo de publicos
e a criacdo desenrolam-se harmonicamente. O potencial de transforma-
cdo efetiva do territério comprova-se na nova geografia cultural tecida
pela implementac¢do das sedes centros-comunitarios e campos de rela-
¢do, nas refuncionalizacdes de equipamentos e bairros pelo teatro e na

multiplicacdo das invenc¢des cénicas fronteiricas entre teatro e cidade.

Nao obstante, ha mais de uma década, detectam-se caréncias na
formulacgdo estrutural do Programa e crescem as insatisfagdes no ambito
da classe teatral (Costa; Carvalho, 2008). As contendas internas, adicio-
nam-se perigos externos, a partir do golpe sofrido pela presidenta Dilma
Rousseffno ano de 2016, quando se inicia uma desoxigenacao das politi-
cas culturais em todas as esferas da gestdo publica, atingindo o paroxis-

mo no periodo do governo de Jair Bolsonaro.

Diante desse cendrio desalentador, era evidente a relevancia de
edificar e conservar a memoria do Programa de Fomento e esta consta-
tacdo foi e é o principal motivador da pesquisa de doutorado em curso.
A riqueza da vasta rede de proposicdes resultante serd comunicada em
artigos futuros, em complemento a este, e podera inspirar novos estu-

dos, praticos e tedricos.
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Por fim, ha um vacuo de informacdes e dados®* quantitativos a
serem reunidos. Pesquisas futuras podem (e devem) debrucar-se sobre
materialidades adicionais, como os relatorios finais dos projetos, a fim
de contabilizar realizac¢des, analisar e averiguar o nimero de espetacu-
los encenados, as pessoas atingidas pelas a¢des artistico formativas, os
bairros e comunidades atendidas, entre outros aspectos. Adiante-se que
quantificar mais de vinte anos de histdria, centenas de projetos e mi-
lhares de relatérios (cada projeto deve entregar trés relatdrios parciais
para comprovar a sua realizacdo) apresenta desafios metodolégicos e
materiais significativos, para serem enfrentados por mais de uma pes-

quisa e varias pessoas pesquisadoras.
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