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RESUMO

A prética musical modal tem sido es-
tudada ao longo dos séculos por dife-
rentes profissionais. Enquanto a mo-
sica tonal se estabeleceu na Europa,
principalmente entre os séculos XVII
e XIX, a misica modal esteve presen-
te durante um periodo maior na his-
téria da misica, permanecendo até
os dias atuais, tanto no repertério de
concerto como na misica popular e
folclérica. Apesar do largo alcance
que a misica modal possui, esse re-
pertério é pouco abordado nas au-
las de Percepgdo Musical, em espe-
cial nas préticas de solfejo e ditado.
Nesse sentido, esse trabalho teve
como principal objetivo estudar as
abordagens dos principais métodos
de Percep¢do Musical utilizados nos
cursos superiores de Percep¢do Musi-
cal do Brasil, no que se refere ao en-
sino do modalismo, em especial do
solfejo modal, observando a quanti-
dade de exercicios, as abordagens
sugeridas, assim como a diversidade
de exemplos da literatura musical.
Como resultado, observou-se que os
métodos pesquisados possuem pou-
cos exercicios destinados & pratica

modal. Além disso, hd uma enorme
tendéncia em tratar os solfejos mo-
dais como um assunto complementar,
apenas nos capitulos finais e sempre
relacionando-os com o sistema tonal.
Essa deficiéncia pode dificultar o ple-
no entendimento da pratica modal, o
que é um fator limitante para a vida
profissional do estudante.

PALAVRAS-CHAVE

Percepcdo musical; solfejo; musica
modal; ouvido relativo.

ABSTRACT

The practice of modal music has
been studied through the centuries by
many different professionals. While
tonal music was established in Euro-
pe, mainly between the seventeenth
and nineteenth centuries, modal mu-
sic has been around for a much lon-
ger time in music history, remaining
to current days in concert music re-
pertoire, as well as in popular and
folk music. Despite the wide extent
of modal music, this repertoire is li-
tle addressed in Musical Perception
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classes, especially in the practice of
sight-singing and ear-training. In this
sense, this research is focused on
studying the approaches presented
in main Musical Perception methods
used in Musical Perception classes
at Brazilian undergraduate courses,
regarding the modal practice, parti-
cularly modal sight-singing, watching
for the number of exercises, sugges-
ted approaches, as well as the varie-
ty of examples coming from musical
literature. As a result, it was observed
that the studied methods show few
exercises addressing modal practice.
Furthermore, there is a huge tenden-
cy of treating modal sight-singing as
a complimentary subject, only in the
final chapters and always connecting
it with the tonal system. This shortco-
ming may make it difficult to fully un-
derstand the modal practice, which is
a limiting factor in a student’s profes-
sional life.

KEYWORDS :

Music perception; sight singing; mo-
dal music; relative pitch.

1. INTRODUCAO

A pratica musical modal tem
sido estudada ao longo dos séculos
por diferentes profissionais, dentre
eles musicélogos, instrumentistas, his-
toriadores e educadores. Por ser uma
prética rica em detalhes, h& inimeras
abordagens importantes que ainda
estdo sendo pesquisadas. Essas es-
pecialidades incluem diversos paré-
metros, dentre eles: 1) como executar
pecas vocais e instrumentais modais
o mais préximo possivel das préticas
origindrias dos séculos XIV, XV e XVI;
2) como o modalismo é empregado
na misica dos séculos XX e XXI (tan-
to de concerto quanto popular); 3)
como se aprofundar em andlises de
pecas modais de repertério europevu;
4) como praticar a mgsica modal na
contemporaneidade com énfase na
pratica de solfejo e educacdo musi-
cal, entre outros.

Quando nos aprofundamos na
definicdo de misica modal, encon-
tramos inimeros tratados que mergu-
lham profundamente nessa questdo.

Freitas (2008) define modo de forma

preliminar, em que este é uma orga-

nizacdo de intervalos dentro do am-
bito de uma oitava, e até certo ponto
o uso de modos em diferentes con-
textos historicos e culturais estd uni-
do pelo uso das mesmas estruturas e
mesmos nomes. No entanto, na prati-
ca, encontramos formas muito distin-
tas de utilizacdo dos modos entre di-
versas culturas e periodos histéricos,
no que diz respeito a outros aspectos
da misica, como a construcdo melé-
dica, instrumentacdo e ritmo. Sendo
assim o modo sendo definido por seu
contexto histérico e sociocultural:

O fato é que, quando definidos
apenas pelas arrumagdes inter-
nas de seus intervalos, os modos
dizem bem pouco sobre a musi-
ca, seja a pré-tonal européia ou
a popular do mundo atual. A
diferenca modal (como a tonal)
ndo cabe na pura arrumagdo da
escala, é preciso olhar o modo
em seu mundo [...] pois é ai, em
meio aos demais aspectos dessa
misica — texto, meﬁadic, ritmo,
férmulas cadenciais, tessitura, im-
postacdo, andamento, afinagdo,
consondncia, dissondncia, pro-
sédia, contraponto etc. — imerso
em seu contexto de arte e cultura,
que o modo alcanca seu sentido.
(FREITAS, 2008, p. 1-2, grifos do
autor).
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Ao pesquisar sobre o ensino do
modalismo na escola regular de mo-
sica, diversos outros pardmetros sdo
levantados. Flauzino (2008) se uti-
liza da explicagdo de Sena (2008)
sobre modalismo e tonalismo. Sena
defende que hd& duas definicdes;
uma prdtica, em que os modos s@o
organizacdes de alturas ao redor
de um tom central, e outra histérica,
em que o modo é definido a partir
do que ndo é tonal, sendo o tonc-
lismo desenvolvido do uso extremo
da percepcdo de sensivel e tdnica,
formando um complexo sistema, com
cromatizacdes e ténicas secunddrias
subordinadas a principal.

No mesmo sentido, Silva (2015)
se refere ao processo criativo musical
modal apresentando diversas referén-
cias acerca da definicdo de modo,
grande parte simplificada e reduzida
a organizacdes de tons e semitons
dentro de uma escala, geralmente se
referindo especificamente aos modos
eclesiésticos, e algumas definicdes
expandindo o entendimento & base
de grande parte da misica mundial,
sempre atrelado a um contexto social
e histérico, em comparacdo com o

sistema tonal sendo desenvolvido em
um local e periodo definidos.

Ainda, outros autores definem
modo em comparagdo com escalas,
que possuem organizagdo entre fons
e semitons. Benward e Saker (2009),
por exemplo, definem misica modal
como uma colecdo de alturas organi-
zada ao redor de uma nota central,
e distinguem a definicdo de modo
da definicdo de escala pelo uso de
expressdes melddicas idiométicas.
J& Rogers e Ottman (2013) definem
modo como uma organizacdo de tons
e semitons (as vezes outros intervalos)
para formar escalas e citam seu uso
no periodo medieval, renascentista e
pds tonal, tendo sido negligenciado

pelos compositores dos séculos XV,
XVIIl e XIX.

E fato que, como compreendi-
do por Rogers e Ottman (2013), a
mUsica modal foi negligenciada por
compositores dos periodos barroco,
classico e romantico. Foi exatamen-
te nesse periodo que a misica tonal
ganhou forcas e acabou por sustentar
e estabelecer grande parte do ensino
musical conservatorial ao redor do

mundo. O ensino musical se voltou
para a prdtica da misica tonal em
grande parte das Universidades pelo
mundo, e concomitou em um enorme
leque de métodos de ensino voltados
exclusivamente para a prética tonal.

Otutumi (2013) ressalta a predo-
mindncia da prética tonal européia
dos séculos XVII a XIX nos cursos de
graduacdo em mUsica, especialmen-
te nos métodos de ensino de percep-
¢Go musical, disciplina obrigatéria na
maior parte dos cursos regulares de
musica ao redor do mundo: “H& anos
afirma-se sobre esse aspecto nos cur-
sos de graduacdo em Misica, ou seja,
da busca de aprimoramento auditivo
por meio de exercicios origindrios ou

tirados preferencialmente do sistema
tonal.” (OTUTUMI, 2013, p. 5).

Também é destacado por Otutu-
mi (2013) que muitas vezes os pou-
cos exercicios referentes a outras pré-
ticas sGo abordados a partir da viséo
tonal. De forma geral, os métodos de
solfejo, por exemplo, sdo divididos,
grosso modo, em cerca de 80% mUsi-
ca tonal, 10% misica modal e outros
10% mUsica dos séculos XX e XXI, com
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variagdes a depender do método.

E] a gente se concentra no sol-
ejo tonal. Depois a gente passa
pro ‘Sight Singing’, que é tonal.
Mas ai a misica %rasileiro é mis-
ta, modal, tonal e a gente acaba
pontuando algumas coisas. Basi-
camente € maior e menor, oitenta
por cento. Solfejo atonal?2! Quem
é que solfeja atonal2 (TEIXEIRA,
2011, p. 78 apud OTUTUMI,
2013, p. 5).

Segundo Gomes (2014), essa
predomindncia do modelo europeu
tonal no ensino musical no Brasil foi
estabelecida pela classe dominante,
remontando ao estimulo ao modelo
conservatorial com a vinda da familia
real portuguesa ao Brasil.

A histéria deste ensino no Brasil
mostra que foram privilegiadas
concepcdes do  conhecimento
baseadas em pardmetros esta-
belecidos pela classe dominan-
te, ignorando a realidade cul-
tural e musical contemporénea.
[...] essa visdo legitima e cristaliza
saberes considerados importan-
tes pelos detentores do poder, o
que no Brasil foi concretizado na
idealizacdo da cultura europeia
como modelo para a construgdo
de uma ideia de ensino musical.

(GOMES, 2014, p. 2).

Enquanto a mUsica tonal se es-

tabeleceu na Europa, principalmente
entre os séculos XVIl e XIX, a misica
modal esteve presente durante um pe-
riodo muito maior da histéria, perma-
necendo até hoje presente tanto no re-
pertério de concerto como na misica
popular.

Desde a antiguidade, e ao longo
da Histéria, a misica modal este-
ve presente nas diversas culturas,
sobretudo orientais. Da mesma
forma, a misica modal foi a base
da mosica eclesiastica na Idade
Média. Com o surgimento do sis-
tema tonal, a partir do Romantis-
mo, foi retomado o interesse pelo
modalismo na musica de concer-
to; que, de Brahms, passando por
impressionistas  como  Debussy,
chegou até os nacionalistas como
Béla Barték, Zoltan Kodaly, Guer-
ra-Peixe, Radamés Gnqt’rofi/ e Villa

-Llobos. (SILVA, 2015, p. 1).

Essa discrepdncia entre a am-
plitude do modalismo e a sua abor-
dagem nos cursos de misica, espe-
cialmente na disciplina de Percepcdo
Musical, gera uma série de reflexdes
que devem ser discutidas. Segundo
Silva (2015, p. 4), “[...] apesar do
sistema modal ser um importante ele-
mento de presenca marcante na mo-
sica brasileira, ainda é pouco explo-

rado pelos programas de estudos das
escolas de musica.”

Apbs toda essa reflexdo acerca
da mUsica modal no ensino musical,
em especial nos cursos de Percepcdo
Musical, o objetivo central deste tra-
balho serd estudar as abordagens
dos principais métodos utilizados
nos cursos de percepcdo musical no
Brasil, no que se refere ao ensino do
modalismo, em especial do solfejo
modal, observando a quantidade de
exercicios, a abordagem sugerida,
assim como a diversidade de exem-
plos da literatura musical.

2. BREVE ANALISE DE ALGUNS
METODOS DE PERCEPGAO MU-
SICAL QUE UTILIZAM SOLFE-
JO MODAL

Nessa sessdo, serdo analisados,
no que tange a execugdo, excerfos
musicais retirados dos métodos de
Solfejo mais utilizados nos cursos de
graduacdo em MUsica do Brasil, de
acordo com as ementas disponibiliza-
das por diversas Universidades Fede-
rais. Apontaremos como os métodos
costumam expor esses exercicios,
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quais as recomendacdes de execu-
¢do e possiveis dificuldades de cada
um deles.

O método New Approach to Sight
Singing, de Berkowitz et al. (2017),
aborda cerca de 20 solfejos modais.
O primeiro capitulo do método conta
com uma introducdo a essa prética,
com melodias a uma voz. O terceiro
capitulo apresenta alguns exercicios
modais mais complexos, dessa vez a
duas vozes para prética em conjunto.
Nos exercicios a uma voz, os autores
introduzem um grupo de melodias ba-
seadas nos modos dérico, mixolidio,
frigio e edlio. Sdo quatro melodias no
modo dérico, uma no modo frigio,
quatro no mixolidio e trés no edlio.
Algumas melodias incluem a palavra
transposed antes do nome do modo,
quando hé algum acidente na arme-
dura de tonalidade. Por ser um méto-
do de solfejo, os autores ndo abordam
questdes tedricas de identificacdo mo-
dal. Ao invés disso, é sugerido pelos
autores que os estudantes escutem
os aspectos caracteristicos do modo,
com indicacdes dos principais acor-
des dos modos dérico e mixolidio.
Na Figura 1 observa-se um exercicio

309.

com poucos saltos, predominéncia de
graus conjuntos e ritmo simples. Uma
possivel dificuldade para um ouvido
tonal seria a execucdo da nota mi be-
mol ao invés da nota mi.

plena o modo em questdo. No geral,
os exercicios modaisdeste método se
assemelham ao exemplo dado, na
questdo de complexidades ritmicas e
melédicas.

Figura 1 - Excerto para solfejo em modo dérico

Dance (transposed Dorian)
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Fonte: Retirado de Berkowitz et al., 2017, p. 81.

Isso ocorreria pelo estudo repetido da
mUsica tonal e a confusGo do excerto
com a tonalidade de sol menor (ao
invés de dérico).

Nesse sentido, o estudante deve
se conscientizar de que o modo dé-
rico é diferenciado do modo menor
tonal justamente por ter a sexta maior.
E necessario que vdrios exercicios no
modo dérico seja realizados para que
o estudante compreenda de maneira

J& o método Modus Vetus, de
Edlund (1967), apresenta um capi-
tulo com cerca de 35 melodias que
ndo estdo nos modos maior e me-
nor, sendo a maioria modal. Assim
como Berkowitzet al. (2017), Edlund
(1967) ndo aborda questdes tedricas.
A orientacdo é que o estudante, assim
como nos exercicios tonais, ndo reali-
ze o solfejo pensando nas distancias
intervalares, mas busque identificar
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Figura 2 - Excerto para solfejo modal
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Fonte: Retirado de Edlund, 1967, p. 93.

as estruturas meldédicas. Os exercicios
sdo apresentados sem a indicacdo do
modo.

O exercicio da Figura 2 é muito
curioso uma vez que estd em ré, mas
ndo apresenta o sexto grau, nota es-
sencial para a diferenciacdo entre os
modos dérico e edlio. O exercicio é
feito em grande parte de graus con-
juntos, com poucos saltos e ritmo sim-
ples. A maior dificuldade desse solfejo

em comparacdo ao solfejo tonal seria
o uso do sétimo grau sem alteragéo,
principalmente quando ascendente, o
que ndo é comum no modo menor de
repertério tonal, em decorréncia da
escala menor harménica. Os exerci-
cios do capitulo se tornam progressi-
vamente mais complexos, incluindo
dificuldades ritmicas, saltos e uso
de escalas que ndo se caracterizam
como nenhum dos modos diaténicos.

A ambiguidade de algumas me-
lodias modais é citada por Rogers e
Ottman (2013), no método Music for
Sight Singing. Os autores ndo apre-
sentam nenhuma orientacdo espe-
cifica para a realizagcdo do solfejo
modal, mas introduzem uma breve
base teérica sobre os modos no co-
pitulo dedicado ao assunto, em que
apresentam cerca de 40 exercicios
modais divididos em duas sessdes:
a primeira com exemplos de misica
folclérica, que contém melodias com
poucos saltos e estruturas mais sim-
ples, e a segunda com exemplos de
“misica composta”, de compositores
anteriores ao século XVII, com estru-
tura mais complexa e alteragdes cro-
mdticas caracteristicas da chamada
musica ficta.

No método Music for Sight Sin-
ging de Benjamin, Horvit e Nelson
(2009), a Unidade 18 é dedicada a
melodias modais, com cerca de 60
exercicios, que incluem padrdes es-
calares para identificacdo de sono-
ridade, melodias simples e trechos
a quatro vozes. Nao hé orientagcdo
especifica para o estudo de solfejo
modal.
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A melodia em modo frigio na Fi-
gura 3 é composta maijoritariamente por
graus conjuntos, com alguns saltos de fer-
¢as ou quartas, e ritmo simples. A maior
dificuldade estd na presenca da nota fé
natural formando uma segunda menor,
no lugar do f& sustenido geralmente pre-
sente na tonalidade de mi menor. Ou-
fros exercicios do método implementam
maiores dificuldades ritmicas, trocas de
clave e melodias mais longas, mas me-
lodicamente segue a predominéncia de
graus conjuntos e saltos curtos. H& tam-
bém a presenca de algumas melodias a
quatro vozes.

Ao infroduzir as escalas menor no-
tural, meldédica e harménica, a partir dos
diferentes tipos de sexto e sétimo graus,
Hindemith e Guarnieri (1988), em seu
método Treinamento Elementar Para Mdsicos,
também introduz o modo dérico, como
a quarta escala menor, que combina
o sexto grau maior e o sétimo menor.
Sdo apresentados alguns exercicios de
improvisacdo que alternam entre essas
4 escalas menores. Quanto aos outros
modos, Hindemith e Guarnieri (1988)
dedica um pequeno texto infroduzindo
conceitos tedricos e seu contexto histori-
co, em uma nota de rodapé.

Figura 3 - Excerto para solfejo em modo frigio.
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Fonte: Retirado de Benjamin, Horvit e Nelson, 2009, p. 272

Figura 4 - Excerto para solfejo em modo mixolidio.
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Fonte: Retirado de Med, 1986, p. 99.

Em seu método Solfejo, Med
(1986) inclui o ensino dos modos na
categoria de Solfejo Tonal, apresen-
tando exemplos nos modos dérico
e frigio, apontando suas diferencas
para o modo menor, e nos modos lidio
e mixolidio, apontando suas diferen-

¢as para o modo maior. SGo cerca de
oito exercicios em cada modo, incluin-
do exeplos entre uma e quatro vozes.

O exercicio da Figura 4, em mi be-
mol mixolidio, apresenta uma estrutu-
ra melédica simples, composta ape-
nas por graus conjuntos e saltos de
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terca. O ritmo é simples, embora a
métrica ndo seja constante. A maior
dificuldade desse exercicio em relo-
¢do aos exercicios tonais é a presen-
¢a do sétimo grau menor (ré bemol),
em detrimento do sétimo grau maior
encontrado no re pertério tonal. Os
diversos exercicios modais presentes
no livro seguem esse paddo apresen-
tando eventualmente pequenas difi-
culdades como alteracdes cromdticas.

3. CONSIDERHQﬁES

Podemos perceber diferencas e
semelhancas, referentes a diversos
aspectos, entre as abordagens dos
diferentes métodos estudados. A prin-
cipal diferenca estd na escolha dos
modos a serem estudados. Enquanto
Edlund (1967) decide abordar desde
os modos diatdnicos até escalas exé-
ticas, Hindemith e Guarnieri (1988)
se limitam apenas ao estudo do modo
dérico. De modo geral ha diferenca
na inclusdo ou ndo do modo edlio,
por sua semelhanca com a escala me-
nor natural, e do modo lécrio, pelo
seu infervalo caracteristico de quinta
diminuta.

Os métodos fornecem poucas
instrucdes em relacdo a realizacdo de
exercicios modais, fazendo com que
a abordagem desses exercicios fique
a cargo dos professores. No entanto,
quando apresentam alguma oriento-
¢do especifica para o estudo de sol-
fejo modal, essa orientacdo é a de se
realizar o exercicio da mesma forma
que se realizaria um exercicio tonal.

Embora os modos representem
diferencas em diversos aspectos musi-
cais, como estrutura melédica, ritmica,
e férmulas cadenciais, como destaco-
do por Freitas (2008), o Gnico aspec-
to a ser observado nos métodos ana-
lisados é a nota que diferencia cada
modo de uma escala maior ou menor,
deixando de lado grande parte do
que caracteriza o sistema modal.

Em relacdo ao nimero de frag-
mentos, o baixo nimero de excertos
modais em relacdo aos tonais, como
destacado por Otutumi (2013), é se-
melhante entre os métodos estudados.
Geralmente esses poucos exercicios se
encontram condensados em um Unico
capitulo, dentre os capitulos finais dos
métodos, o que pode gerar grandes

dificuldades, uma vez que ao iniciar o
estudo do solfejo modal, o aluno pro-
vavelmente |4 esteja com as estruturas
tonais infernalizadas, o que pode re-
sultar na comparacdo constante dos
solfejos modais com o sistema tonal.

Um possivel aliado no ensino de
solfejo modal no Brasil é a rica pre-
senca de misica tradicional modal.
No entanto, os métodos utilizados em
universidades brasileiras sdo, em sua
maioria, estrangeiros. Med (1986),
o Unico autor analisado em atividade
no Brasil, segue o padrdo dos autores
infernacionais, utilizando, em grande
proporcdo, excertos de melodias da
cultura europeia.

Os métodos de percepcdo musi-
cal (voltados para o treino de solfejo)
comumente possuem pPoucos exerci-
cios destinados & prética modal. Sen-
do assim, hd um enorme potencial de
crescimenfo nesse campo, com a pos-
sibilidade de aumento significativo de
excertos direcionados & prética do sol-
fejo modal. O treino constante desse
repertério pode enriquecer o processo
de ensino/aprendizagem nas aulas
de percepcdo, tornando o solfejo mo-
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dal t&do natural quanto o solfejo tonal
costuma ser. Além disso, a tendéncia
em tratar os solfejos modais como um

assunto complementar, apenas nos ca-

pitulos finais e sempre relacionando-os
com o sistema fonal, tende a passar a
falsa impressdo de que esses sdo mais
dificeis comparados aos tonais. Essa
cultura pode dificultar o pleno enten-
dimento da prética modal, o que é um
fator limitante para a vida profissional
do estudante.
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