IVANKA STAIANOVA

Por Fernando Santiago (PET Musica Unesp)
Helivelton Neves (PET Musica Unesp)
Natalia Nicolaci (PET Musica Unesp)

Sophia Alfonso (PET Musica Unesp)

Entrevista realizada durante o V Encontro
Nacional de Pesquisadores em Filosofia da
Musica e Congresso Internacional “Inter-
cambios Norte-Sul: colaboragdes, tensdes,
hibrida¢des”, em 21 de setembro de 2018.

Fernando Santiago (PET): Creio que, an-
tes de tudo, devemos agradecé-la por essa
enorme oportunidade. Para nés ¢é algo
muito especial poder conhecer alguém

como voceé.

Ivanka Stoianova: Eu é que agradego seu
interesse.

Fernando (PET): E uma oportunidade de
amadurecer tanto como seres humanos
quanto como musicos. Nao é exatamente
uma pergunta rapida; mas sempre nos per-
guntamos como os “grandes” comec¢aram
sua trajetoria. Para nos ¢ um pouco com-
plicado aqui no Brasil, ja comecamos de
uma maneira diferente: nao é tio comum
as pessoas entrarem no mundo da musica.
Sabemos um pouco de como vocé come-
¢ou, ao violino; como se deu seu caminho?

Ivanka: Sempre se comega quando crianga,
em qualquer parte do mundo. Nasci em um
pais muito pequeno, a popula¢ao da Bulgaria
¢ algo em torno de 7 milhdes de habitantes.
E menor de que a populagio do centro de
Sao Paulo... Eu nasci em um pais comunista,
depois da Segunda Guerra, e devo dizer que
sou feliz de ter estudado nesse pais. Meus
pais ndo eram musicos, interessavam-se pela
filosofia, pela literatura. Uma familia muito
letrada, muito preparada nesse sentido, mas

ninguém ali se interessava pela musica. Por
acaso, comecei a estudar musica, com cin-
co anos. Aos 10 anos ja tocava muito bem,
de maneira bastante profissional, porque na
Bulgdria tinhamos, ainda, escolas com um
nivel bastante alto em Musica. Dos 13 aos 19
anos, frequentei o Liceu profissionalizante
para musicos [Escola Nacional de Musica].
Aos 10 anos de idade, estudava ja quatro ho-
ras por dia (todos os dias da semana); nao
para entretenimento, para o prazer, mas algo
realmente profissional, com o desejo de in-
gressar no conservatorio. Nessas escolas se
estudavam todas as disciplinas, Harmonia,
Contraponto, Instrumentagdo, Orquestra-
¢do, Andlise Musical, Histéria da Musica etc.
Aos 8 anos, ouvi pela primeira vez David
Oistrakh. Oistrakh, o grande violinista, veio
realizar concertos na Bulgaria.

Fernando (PET): Gostaria de dizer uma
coisa: perguntei sobre seu estudo do vio-
lino porque li sobre isso em sua biografia,
mas também porque sou violinista.

Ivanka: Sim? Muito bom! Ouvi David Ois-
trakh pela primeira vez na vida aos 7 ou 8
anos, tocando o Concerto de Katchaturian.
Era algo extraordindrio, para mim foi ver-
dadeiramente um choque. Nesse concerto,
achei a musica de Katchaturian a coisa mais
interessante do mundo! Depois, aos 18 anos,

oo
\O

v

(=4
™
Q
=
o
Q
o
("}
(’d
o
»
o
7]
o
("}

‘0202 ‘86-68 'd ‘| "U ‘Z ‘A ‘Oojned OBS ‘0004 WS BIISN\



concluindo o Liceu, eu ja tocava o Concerto
de Katchaturian. Quando estive em Moscou
alguns anos depois (estudei no Conserva-
tério de Moscou por cinco anos), ingressei
na classe de Oistrakh tocando o Concerto
de Katchaturian. Tudo isso para dizer que
0 acaso ¢ muito importante sempre. Foi o
acaso que me levou a ingressar na Musica:
quando eu tinha 5 ou 6 anos, o pai de uma
amiga comprou um violino para ela, e fiquei
sem uma amiga com quem brincar na rua.
Dai disse a meu pai, “compra-me um violi-
no, também quero tocar violino”.. Ninguém
pensou que se tornaria algo profissional ou
sério para mim; foi visto como uma brinca-
deira, apenas entretenimento. Depois minha
amiga virou bidloga, e a musica é a minha
vida, praticamente.

Aos 18 anos, entrei no Conservatorio Supe-
rior' em Sofia, na Bulgaria, com um nivel bas-
tante elevado. Depois de trés anos, houve um
concurso para matriculas no Conservatorio
de Moscou. Foram oferecidas vagas na Facul-
dade de Teoria e Composicao. Estudei 14, con-
tinuando a tocar o violino. O acaso ¢ muito
importante para qualquer um, em qualquer
parte do mundo, inclusive na Bulgaria...

Fernando (PET): Bom, entio vocé come-
cou com o violino, com algo que esta mais

1 . . . . , .
Hoje denominado Academia Nacional de Musica.

proximo da performance; como vocé che-
gou a teoria, aos estudos de filosofia...

Ivanka: Primeiro: até os 35 anos, eu tocava o
violino de maneira muito profissional, como
solista, em orquestras, musica de camera etc.
Mas no Conservatdrio de Moscou eu tinha a
obrigacdo de estudar Teoria e Composigao.
Fora uma selegdo para essa faculdade, espe-
cificamente. E eu me interessei muitissimo,
especialmente pela musica contemporanea;
Boulez, Stockhausen, Berio, Pousseur. To-
dos esses compositores ndo podiam ter suas
obras apresentadas na Unido Soviética nesse
periodo, no final dos anos 1960 (entre 1966
e 1970). Eram proibidas, por serem da van-
guarda, uma musica da burguesia, do impe-
rialismo internacional. Era praticamente im-
possivel estudar essa musica. Mas eu estudei
todas as coisas que eram proibidas; achava-
-as muito mais interessantes de que todo o
resto. Todos achavamos, os jovens brasileiros
também. Eu estudava a musica contempora-
nea, o que incluia também a musica de Scho-
enberg, Berg e Webern. Toda a dodecafonia
também era proibida, como musica imperia-
lista burguesa ocidental; nao era aceita pela
estética oficial nesse periodo. Mas eu estuda-
va tudo isso com compositores importantes,
como Denisov, Schnittke, os compositores
de destaque na URSS naquele momento.

Fernando (PET): Eles lecionavam em
Moscou?

Ivanka: Sim. Denisov foi meu professor de
Instrumentagdo e Orquestragdo no Conser-
vatorio. Schnittke era seu amigo, sempre o
encontravamos. Estudavamos com eles, pra-
ticamente, essa musica proibida, nao no pro-
grama oficial do Conservatorio, mas na casa
de um ou de outro.

Fernando (PET): No café.

Ivanka: Sim, no café. Mas como estrangei-
ra, eu tive a possibilidade de realizar minha
monografia sobre a musica de Olivier Mes-
siaen. Também era musica contemporénea,
mas excepcionalmente, a musica do catélico
Messiaen ndo era vista como tao terrivel; ndo
era tao censurada como a musica dos forma-
listas, como Stockhausen, Nono, Berio etc.
Nono, que era membro do Partido Comu-
nista Italiano, escrevia musica como Scho-
enberg (e era casado com a filha de Scho-
enberg, Nuria).

Assim, estudivamos a mdusica contempo-
ranea também. Boulez esteve em turné em
Moscou com a orquestra da BBC (ele se tor-
nou diretor dessa orquestra, apds o grande
regente Sir John Barbirolli). Ele era amigo
de Denisov, e foi ali que eu conheci Boulez,
em Moscou. Eu ja conhecia seu livro Penser
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la musique aujourd’hui?, seu primeiro livro,
onde explicava sua maneira de trabalhar, de
compor. Fiz algumas perguntas a ele, e ele
ficou bastante impressionado. Anos depois,
Boulez intercedeu junto a seu amigo Paul
Sacher para que eu obtivesse uma bolsa na
Basiléia (Suiga), onde ele lecionava Compo-
sicdo em cursos de verdo. Assim, eu pude
sair da URSS; com a bolsa da prefeitura da
cidade, pude ir a Basileia estudar a musica
contemporanea. Como eu tinha a intengdo
de retornar a Moscou ou a Bulgaria (ndo
sabia qual seria o futuro), estudava muitis-
simo a musica contemporanea. Em um ano,
tornei-me especialista em Boulez, em Sto-
ckhausen, porque me interessava muito por
esse periodo, mas também porque, se retor-
nasse a Bulgaria ou a Moscou, gostaria de ter
antes conhecido bem toda essa musica que
ali era proibida.

Depois, Boulez solicitou que eu fosse traba-
lhar com ele em Paris, no IRCAM®. O IR-
CAM foi oficialmente inaugurado em 1977,
mas eu comecei a trabalhar com Boulez em
Paris ja em 1975. Assim, pude permanecer
em Paris e obter também meu segundo dou-
torado - Doctorat d’Etat. Naquela época ha-

2 publicado no Brasil com o titulo 4 musica hoje.

? Institut de Recherche et Coordination Acoustique/
Musique.

via dois tipos de Doutorado; um “normal’,
como o que ha hoje na Europa, e depois um
“Doutorado de Estado”. Esse era feito aos 40,
50 anos, depois de uma carreira de destaque
como pesquisador.

Fernando (PET): Desculpe a pergunta,
mas quantos anos vocé tinha?

Ivanka: Quantos anos tenho hoje? Nao, ja-
mais direi! [risos]

Fernando (PET): Nao, quantos anos tinha
quando realizou o Doctorat d’Etat?

Ivanka: Conclui o Doutorado de Estado em
1981. O primeiro Doutorado, realizei em 1973.

Fernando (PET): Nao foram tao distantes
um do outro... Vocé disse que era feito de-
pois de 40, 50 anos de carreira.

Ivanka: Antigamente era assim, na geragao
anterior a minha. Na minha geragao ja era
um pouco diferente. Eu fiz o primeiro, que
se chamava Doctorat de troisieme cycle, em
1973, e o segundo em 1981. Eu poderia ter
concluido antes, mas nessa época eu traba-
lhava no Instituto o dia todo, com Boulez, e
ainda lecionava um pouco na Universidade.

Fernando (PET): Na Sorbonne?

Ivanka: Essa “Sorbonne” nio existe... Sorbon-
ne ¢ o nome da antiga universidade francesa.
Desde 1968, ha treze universidades em Pa-

ris. Paris IV é a Sorbonne; Paris VIII [aponta
para si], Saint-Denis; Paris VII, Jussieu; Paris
I, Saint-Charles, e assim por diante. Mas ain-
da acham que Sorbonne é “a” universidade...
E apenas o edificio antigo, no centro de Pa-
ris, onde ficam Paris IV e também uma parte
de Paris I.

Fernando (PET): Entdo, depois que vocé
foi morar em Paris, vocé trabalhou com
Boulez no IRCAM e comec¢ou a lecionar
em Paris VIII?

Ivanka: Sim; conclui minha primeira tese em
Paris VIII, em 1973, e imediatamente come-
cei a lecionar um pouco.

Fernando (PET): Vocé fez seu doutorado
em Paris?

Ivanka: Sim, e em francés. Na Franca, todo
trabalho de pesquisa deve ser em francés.
E paralelamente, trabalhava. Trabalhei com
Boulez de 1975 até 1981. Por todo esse pe-
riodo lecionava na universidade, trabalhava
em meu segundo doutorado... Uma vida
muito dificil, trabalhava 18 horas por dia,

normalmente.

Fernando (PET): Creio que vivemos um
pouco disso aqui, mas nao nessa dimensao.

Ivanka: No doutorado, trabalhei com a pro-
blematica da musica contemporénea e da
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literatura contemporanea. Antes, ja em Mos-
cou, interessava-me muito pela Semiologia.
Sou da primeira gera¢do de semiodlogos, os
primeiros a entenderem que a semiologia
nao se aplica bem a Musica. Meus primeiros
trabalhos em musicologia em francés foram
sobre as relagdes entre as obras de Boulez e
Mallarmé, entre a musica contemporanea e a
literatura moderna: Artaud, Joyce, Berio. Be-
rio foi um dos responsaveis por esse depar-
tamento no IRCAM. Com isso fiz um livro
sobre a obra de Berio; trabalhamos juntos
por sete anos.

Meus trabalhos de musicologia sdo no cam-
po da musica do século XX, mas lecionei por
toda a vida Analise Musical do repertdrio
Classico e Romantico. Publiquei livros dida-
ticos de Analise Musical, para uso na univer-
sidade, e lecionei também Estética da musica
do Classicismo e do Romantismo. Depois
de trabalhar no IRCAM, fui também direto-
ra artistica da Casa Ricordi. Em 1981, Bou-
lez me demitiu [risos]. Ndo queria mais os
compositores. Comigo, na primeira geragao
do IRCAM, todos os que trabalhavam ali de
forma permanente eram compositores: Lu-
ciano Berio, Vinko Globokar, Jean-Claude
Risset, Gerald Bennett, Michel Decoust. Em
todos os departamentos do IRCAM, o chefe
era um compositor. Em 1981, Boulez decidiu

fazer do IRCAM uma Stanford-sur-Seine.
Convidou especialistas norte-americanos no
campo da informdtica e de processamento
de dados, como John Chowning (criador
da Sintese por Modulagdo de Frequéncia),
pesquisadores em Psicologia da Percepgao, e
sobretudo gente da informatica. Os compo-
sitores vém ao IRCAM para um projeto es-
pecifico para realizar uma pesquisa, compor
uma obra, apresenta-la em concerto e é so.

Depois de sair do IRCAM, em 1981, eu nao
tinha mais emprego em Paris, e também nao
tinha carga hordria suficiente na Universida-
de para minha subsisténcia. Obtive uma bol-
sa em Berlim Ocidental, por dois anos, com
Carl Dahlhaus. Dahlhaus se ofereceu para
me ajudar, sabendo que eu néo tinha recur-
sos para sobreviver.

Fernando (PET): Uma curiosidade, nos le-
mos um livro de Dahlhaus em nossas dis-
ciplinas que esta muito mais préximo da
Musicologia de que da Historia da Musica.
Nos o lemos em uma disciplina de Histo-
ria da Musica, mas nosso professor [Paulo
Castagna] sempre trabalhou e nos incenti-
vou a buscar algo muito mais préoximo da
Musicologia.

Ivanka: Dahlhaus trabalha na Systematische
Musikwissenschaft, ou seja, em Teoria da

Musica e sistemas de pensamento na Musi-
cologia. Ele tem formagdo em Filosofia e So-
ciologia; ¢ uma Teoria da Musica com forte
presenca dessas duas areas.

Fernando (PET): No6s lemos Fundamentos
da Historia da Musica.

Ivanka: Ele produziu muito; ha uma edigao
integral na Alemanha em 10 ou 15 volumes,
mas ha pouca tradugdo em francés, nao sei
se hd em portugués. E uma figura muito im-
portante, um musicélogo de forga, profun-
damente germanico, muito sério. Ajudou-
-me nesse periodo da minha vida, por acaso.
Assim, tive que aprender a lingua alema em
trés meses. A motivagdo foi: nao terei o que
comer se nao falar a lingua. Entao veio a ins-
piracdo e a possibilidade de aprender. Em
trés meses, ja trabalhava fazendo emissoes
radiofonicas.

Depois retornei a Paris; voltei a lecionar na
Universidade de Paris VIII (pela qual ja ti-
nha dois doutorados) e comecei a trabalhar
como diretora artistica da Casa Ricordi em
Paris. Ali trabalhei com muitos composito-
res, como Berio, Nono, Bussotti, Donatoni,
Manzoni, Sciarrino - praticamente com to-
dos os compositores italianos, promoven-
do sua obra na Europa (nao na Fran¢a, mas
para o resto da Europa). Trabalhei também
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em edig¢des criticas do repertorio tradicional,
como Verdi, Rossini, Puccini, Vivaldi.

Fernando (PET): Ontem, quando conver-
samos um pouco, vocé me disse que, em
tudo que vocé produziu, escreveu sobre
homens, sobre compositores do sexo mas-
culino. O que vocé gostaria de dizer sobre
as mulheres na musica?

Ivanka: Nao escrevo somente sobre ho-
mens. Hoje falei de uma compositora [Kai-
ja Saariaho] de que gosto muito, que para
mim ¢ superior a muitos homens da mes-
ma geracao. Ela ficou muito impressionada
com a geragdo dos compositores da Musi-
ca Espectral, Grisey (que era representado
pela Casa Ricordi de Paris), Murail, Levi-
nas. Ela os admirava, mas hoje posso di-
zer que ela ¢ uma compositora muito mais
importante de que todos os compositores
da geracdo espectral. Nao digo isso por
feminismo, pelo fato dela ser uma mulher
como eu, mas porque ¢ uma grande com-
positora. Ela estudou na Finldndia, onde
ha uma tradi¢ao fortissima, no Conserva-
tério de Helsinki. Ademais, ela tem uma
ampla formacgéo, estudou 6rgao, ocupou-
-se de pintura; é uma artista multipla. Indo
a Europa, estudou tudo que era possivel:
com Klaus Huber e Brian Ferneyhough na
Alemanha, com os compositores espec-

trais em Paris, e também no IRCAM, para
obter uma formacao tecnologica de altis-
simo nivel. Casou-se com o responsavel
pela tecnologia no IRCAM, Jean-Baptiste
Barriere, um eximio processador de dados,
e tornou-se sua assistente permanente,
praticamente. Ela o ajudou muito, também
nesse ultimo trabalho, do qual falei essa
manha; ele também é um especialista em
imagens. Foi o responsavel pela pedago-
gia em tecnologia do IRCAM por cinco ou
seis anos. Agora trabalham de forma inde-
pendente, em varias partes do mundo, ele
com o ensino da tecnologia, e ela com en-
comendas de obras suas. Uma composito-
ra fortissima. Nao tem apenas a formagao
do Conservatério de Paris... E pouco, em
comparagdo com que ela pode fazer.

H4 outras compositoras sobre as quais es-
crevi, como Betsy Jolas (que ¢ da geragao de
Boulez, mais ou menos) e Michele Reverdy;
mas em meu trabalho nao aplico o feminis-
mo. Nao pertengo a essa geragdo; essa moda
dos estudos de género ndo me convém muito.
Para mim, o nivel mais importante é o traba-
lho artistico. Homem ou mulher, tanto faz: se
o trabalho é interessante, escrevo. Nunca fiz
jornalismo; na verdade fiz pouco, pouquissi-
mo, podes ver no meu curriculo, no website.
Mas nao fago jornalismo; um jornalista tem

que escrever sobre tudo, eu s escrevo sobre
o que me agrada. E mais facil.

Eu trabalho muito, como os russos; e desde
pequena, com o violino. Nao é um entrete-
nimento, é um trabalho sério, profissional.
Sigo trabalhando muito sempre, e isso me
agrada, ndo é um peso. Mas fiz relativamente
poucos livros, pois tive que lecionar sempre:
trabalhar paralelamente na Universidade, no
Instituto de Boulez e na minha musicologia,
ou na editora. Na Casa Ricordi era um traba-
lho enorme. A noite, e no verdo, escrevia; por
isso, tenho relativamente poucos livros. Pu-
bliquei um livro sobre Berio, um livro sobre
alguns problemas da musica do século XX.
Meu primeiro livro foi sobre Boulez, Mallar-
mé, Kagel, Schnebel, sempre comparando
com a literatura contemporanea. O tltimo é
sobre a musica de Stockhausen, a quem co-
nheci muito bem.

Fernando (PET): Vocé conheceu Stockhau-

sen quando estava no IRCAM?

Ivanka: Stockhausen veio ao IRCAM muitas
vezes. Eu ja o conhecia, mas depois o conhe-
ci muito melhor, porque me interessava por
sua musica. Penso que é o maior composi-
tor de toda essa geragdo de compositores.
Com todas as possibilidades de pesquisa, ele
fez de tudo: eletronica, teatro, obra aberta;
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tudo que estava no ar, na musica da segunda
metade do século XX. Fez também as obras
mais importantes. Eu me interessava muito e
fiz cursos sobre sua obra na universidade. Ele
foi a pessoa mais generosa de toda essa gera-
¢do, que conheci bem; trabalhei com todos:
Ligeti, Pousseur, Schnebel, Kagel, Stockhau-
sen, Rihm, Berio, Nono, Manzoni, Bussotti,
Battistelli, Fedele, Grisey etc. Era o mais ge-
neroso; todo semestre, enviava quatro parti-
turas suas para meus alunos, para um curso
de anilise de suas obras, como uma cena de
Licht (seu ciclo de 7 dperas), por exemplo.
Ele criou sua propria editora, e arcava com
os custos desse envio aos alunos. Eu ia com
meus alunos a seus cursos em Kiirten (pro-
ximo a Coldnia). Levei também alunos, por
exemplo, a Amsterdam, para a estreia do
Helikopter-Streichquartett. Ele falava muito
com os estudantes, era muito aberto, muito
generoso sempre. Como eu ja tinha essa ex-
periéncia ministrando os cursos sobre sua
obra, realizei esse livro. Ele queria muito
que eu escrevesse um livro sobre sua musica.
Lembro-me de um encontro com ele, em sua
casa, em que ele me perguntou: “E esse livro?
Quando sai?” [risos]. Eu tinha medo dele,
aquele tipo grande, compositor importan-
tissimo... Depois, fiz uma comunica¢ao em
um congresso e enviei a ele o texto; ele ficou

contente e disparou: “E esse livro? Quando
sai??”. Eu ndo sabia se faria um livro ou nao,
tinha receio. Disse a ele: “Nao sei, talvez um
livro de 150, 200 paginas’, e ele [com os pu-
nhos sobre a mesa e os bragos arqueados, er-
guendo a voz]: “300!”.

Eu queria fazer um livro em francés, pois nao
havia nenhum livro em francés sobre sua
musica. O livro saiu depois da morte de Sto-
ckhausen; é um livro que trata da totalidade
de sua produgao. Isso ¢ muito dificil de fazer,
porque o catdlogo de suas obras é enorme, é
dificil estudar tudo isso e fazer uma sintese.

Fernando (PET): Precisa de um pouco
mais de 300 paginas.

Ivanka: E tudo isso por acaso...

Fernando (PET): E mais uma curiosidade:
vimos que vocé também conheceu Shos-
takovich.

Ivanka: Sim.

Fernando (PET): Como foi? Porque nos
encanta a pessoa que ele foi, sua obra; eu
pessoalmente gosto muito do Concerto
para Violino.

Ivanka: Vocé tem que toca-lo! Shostakovich,
quando fui aluna em Moscou, nao dava aulas
14; fora retirada a permissao para que ele en-
sinasse no Conservatdrio. Os anos de 1948,

1949, foram um periodo muito duro contra
o formalismo e contra ele, pessoalmente. Ele
falava pouquissimo, estava sempre assim
[retrai-se]. Nos anos 1960, ja depois do de-
gelo, com o governo de Khrushchev, depois
da morte de Stalin em 1953, a situagdo es-
tava muito mais calma; ele foi um compo-
sitor oficial, aceito, amado, mas nao falava.
Estava sempre assim [retrai-se novamente],
ndo falava, praticamente... Pouco, pouquis-
simo. Tinha medo, e ndo tinha mais boa
saude, estava com bastante idade. Mas teve
éxitos importantes com suas ultimas sinfo-
nias, apresentadas na sala do Conservatorio
de Moscou.

Helivelton Neves (PET): Ha essa polémica
em torno de Shostakovich, com pessoas
que sairam da URSS e falaram que ele era
oprimido pelo regime estalinista. Como
vocé vé essa questio? Ha argumentos dos
dois lados, tanto de que ele realmente era
uma pessoa que sofria dentro desse regi-
me, como outros que ele vivia muito bem
dentro do regime socialista.

Ivanka: A situacao de Shostakovich foi mui-
to dificil durante sua vida. J4 em 1936, com
Lady Macbeth do distrito de Mtsensk (sua
Opera, que mais tarde ele reconceberia como
Katerina Ismailova), houve um escinda-
lo enorme, ele foi acusado de formalismo.
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Era um periodo muito duro, o periodo es-
talinista. Ele, como outros, tinha medo de
ser enviado a um campo de trabalho. Mas
ele sempre soube continuar seu trabalho de
compositor. Em 1936 houve o esciandalo e
a acusa¢ao de formalismo, pela qual podia-
-se pagar com a propria vida. Ele permane-
ceu na URSS, nao saiu; ninguém podia sair.
Depois, em 1948, 1949, houve outro peri-
odo muito duro contra ele e contra todos
os formalistas, que ndo compartilhavam da
estética oficial, de que a musica deveria es-
tar proxima do povo e do folclore. Mas ele
continuava a trabalhar como bem entendia.
Ha muitas interpreta¢des de que, interna-
mente, ele se posicionava contra o comunis-
mo e contra a estética oficial, mas ele nao
se pronunciava nunca. O que era normal;
vocé poderia falar e desaparecer em segui-
da. Em 1948, 1949, foi impedido de seguir
ensinando no Conservatdrio. Sua musica
era chamada de elitista, como um fenome-
no do formalismo. Depois do estalinismo,
com Khrushcheyv, a situagdo era muito mais
calma. Mas ele ndo falava mais. Depois de
1956, ele era o compositor oficial do pais;
passou integrar a Unido de Compositores
Soviéticos, da qual foi presidente. J& podia
sair do pais para fazer concertos nos EUA,
por exemplo. Davam sempre um texto para

que ele lesse, escrito por alguém do partido.

Eu penso que ha muitas pessoas que exa-
geram essa situagdo, que se esquecem que
Shostakovich, nos anos 1920, tinha uma vi-
sao muito positiva do comunismo, junto aos
vanguardistas. Todos acreditavam verdadei-
ramente no humanismo comunista. Depois
teriam suas decepg¢des, como Maiakovski,
que se suicidaria em 1936. Viver nessas con-
di¢des é muito dificil. Acho que Shostakovi-
ch o fez de uma maneira muito positiva para
a musica do mundo. Também o fez porque
estava em contato com musicos extraordi-
narios, como Rostropovich, Oistrakh. Foi
um ambiente de profissionais de alto nivel,
que também tinham uma postura contra o
regime, que ndo podiam exprimir, e con-
tinuaram seu trabalho. E muito facil dizer
pejorativamente, hoje, que Shostakovich foi
o compositor oficial da URSS. Como se faz
para ndo ser o compositor oficial, quando
vocé é o principal compositor, o mais impor-
tante, e ha um so partido?

Vocés, que sao todos jovens e vao ler sobre
esse assunto agora: cada um de vocés tem
que pensar com sua propria cabega. Fala-se
muito sobre esse periodo, sobre Shostakovi-
ch, sobre Prokofiev ter enviado sua esposa a
um campo de trabalho (porque nao teve op-
¢do, afinal). Sdo acontecimentos que cada um

tem de colocar no contexto exato, e nao olhar
com as lentes de hoje, e de fora. Porque uma
coisa € vocé estar de fora, outra é voceé viver
com o estalinismo todos os dias. Hd muitas
pessoas que, quando falam de Shostakovi-
ch, falam s6 das questdes politicas. Falam
de suas obras relacionando ao Congresso do
Partido, as decisdes do Partido, ou de como
ele era contrdrio, de como sua sinfonia ¢ uma
interpretagao da politica oficial. Isso ndo vale
nada. E importante conhecer os documentos
exatos, mas hd que pensar com sua propria
cabeca. Eu estudei as sinfonias de Shostako-
vich com livros de musicdélogos soviéticos,
muito relevantes como profissionais, escritos
segundo as regras do partido. Hoje hd muitos
livros sobre Shostakovich, publicados depois
da queda do comunismo, que encontram na
mesma sinfonia citagdes da Biblia! Ma dai...
[une as pontas dos dedos das duas maos,
apontados para cima]. A Sinfonia “Leningra-
do” ¢ tdo ligada a acontecimentos concretos,
e agora vém falar da presenca da Biblia na
obra, porque estao todos muito religiosos.
Isso pode até ser importante para compreen-
der o momento atual, mas ndo corresponde
a realidade dos fatos.

Helivelton (PET): E é dificil achar fontes sobre
esse repertorio que nao sejam tendenciosas.

Ivanka: H4 muitas obras tendenciosas. Na
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época havia, sob o comunismo. Findo o co-
munismo, deixaram de existir muitas dessas
obras, mas agora ha muitas obras tendencio-
sas para apagar todo o comunismo, como
se fora inteiramente negativo e devesse ser
esquecido. Igualam comunismo, nazismo,
Pinochet, Hitler, Stalin, como se fossem a
mesma coisa. Nao sdo. Ha diferencas. No co-

munismo ha também aspectos positivos.

Sem o comunismo, eu ndo seria ninguém.
Pois foi o sistema comunista que me deu a
possibilidade de estudar, sem pagar nada,
com Oistrakh, Rostropovich, com os tedri-
cos mais importantes da URSS nesse perio-
do. Na Bulgaria também, nao se pagava ab-
solutamente nada pelos estudos. Digo ainda
hoje a meus alunos: as condi¢oes de Ivanka
Stoianova em Moscou entre 1966 e 1970
eram muito melhores de que as condigoes de
todos vocés, hoje, em Paris. Eles me olham
torto e dizem que fago apologia do comunis-
mo. E dificil explicar, leva tempo, nio digo
isso a todos. Porque ha aspectos positivos e
h4 também aspectos muito negativos. E fato
que estudei sem pagar nada e minhas con-
dicdes eram melhores. Minha familia nao
tinha nenhum musico. Na Europa, se vocé
nao for filho de musicos, de artistas, ou de
gente da elite, vocé ndo podera ser musicista.
Nunca, nunca. Eu fui porque estava em um

pais comunista. Depois da escola, iamos ao
curso de francés ou de inglés, ou de ballet,
ou de musica, ou do que vocé quisesse. E nao
eram pagas. Isso sempre se esquece. “Chega
de comunismo, joguemos tudo fora’, dizem.

Eu defendo uma visdo clara. Que se rejeite
absolutamente tudo que seja ligado com os
campos de trabalho, com a durissima poli-
tica estalinista, sem liberdades individuais.
Mas ha aspectos muito positivos. O sistema
de educa¢ao musical do Conservatorio de
Moscou ¢ para mim o mais importante do
mundo, até hoje. Ha quatro orquestras. Mui-
tas vezes eles ndo tém dinheiro para pagar os
professores, mas todos seguem trabalhando.
Vio ao trabalho. Na Frang¢a isso ndo existe, se
nao pagarem o salario por dois dias, ja fazem
greve e armam uma tremenda confusdo. L4,
hd outra mentalidade e um altissimo nivel.

O espirito critico deve ser sempre pessoal,
estudando os fatos histdricos, e sem acredi-
tar em tudo que se lé na internet.

Helivelton (PET): Gostaria de perguntar o
que vocé pesquisou da obra de Henri Pous-
seur. Parece-me que a obra dele foi muito apa-
gada; enquanto Berio e Boulez se destacaram
bastante, ele ficou um pouco de lado na mu-
sica da segunda metade do século XX - pelo
menos no que chegou até nos, aqui no Brasil.

Ivanka Stoianova: Depois da morte de Bou-
lez e de Stockhausen, mesmo na Franga suas
obras ndo sio muito executadas. Estamos
em um periodo muito mais voltado a musica
pop folk, rock, musica ligeira. A musica des-
ses compositores é muito mais dificil. Mas
na Franga a obra deles ainda é apresentada.
Penso que suas obras sdo importantes para
o desenvolvimento do pensamento compo-
sicional, e também para compositores jovens
como vocés, que tém que conhecé-los para
realizar algo diferente (ndo o mesmo!). Ha
muitas pessoas que acham que essa musica
¢ muito dificil, desagradavel a escuta. Mas
para qualquer musico profissional é impor-
tante conhecé-la.

Fernando (PET): Para mim parece que,
para os que nao sao compositores, a musi-
ca do século XX em geral nao é considera-
da algo tao importante quanto as grandes
obras romanticas - especialmente para os
instrumentistas.

Ivanka: E uma questdo de tempo. Com o
tempo se executam mais as obras de Arvo
Pért, de Boulez também, de Luigi Nono. Pre-
cisamos também de um periodo de adapta-
¢do. A estreia da Sagragdo da Primavera foi
um escandalo, como foi com o Martirio de S.
Sebastido de Debussy, a Carmen de Bizet. E
muito facil dizer que isso passa com o tem-
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po. Nao sei, ndo posso dizer o que ird ocorrer
em 20, 30 anos. Mas penso que os profissio-
nais da musica tém que conhecer a histéria
desse grupo importante para o pensamento
musical, saber que esse tipo de composigdo
existiu, e que se pode fazer algo distinto, para
além dele. Nao esquecé-lo, como se nao ti-
vesse existido.

Fernando (PET): Que outros compositores
vivos vocé admira, além de Kaija Saariaho?

Ivanka: Salvatore Sciarrino. Ha outros que
me interessam... Nao posso dizer que te-
nham a grandeza de Stockhausen, que é
enorme demais, mas hd compositores que
me interessam. Recentemente trabalhei com
um compositor argentino residente em Pa-
ris, chamado José Luis Campana, que utiliza
instrumentos de diversas tradi¢des popula-
res do mundo, ao lado de recursos eletroni-
cos. Emprega os meios eletronicos, mas em
direcdo a uma musica acustica, preservan-
do o timbre da ocarina, do shakuhachi, do
chistu, instrumentos populares do mundo
todo. Ele trabalha também com sua mulher,
de origem basca, Isabel Urrutia, que tem cin-
quenta anos, mais ou menos.

Sophia Alfonso (PET): A Profa. Lia Tomas
nos contou que vocé conheceu Cathy Ber-

berian. Poderia falar um pouco sobre ela?

Ivanka: Cathy era compositora também. Lu-
ciano Berio a conheceu em 1948, quando ela
recebeu uma bolsa para estudar canto lirico
em Mildo; ele trabalhava como pianista cor-
repetidor para cantores. Assim se conhe-
ceram, no fim dos anos 1940, e mais tarde
se casaram. Ela vinha dos EUA, de origem
arménia, e permaneceu em Mildo vivendo
com ele. Em 1952 John Cage compde para
ela Aria, uma das primeiras partituras gra-
ficas da época, com diversas cores diferentes
também. Outro compositor, por exemplo,
Sylvano Bussotti, escreveu uma pega para ela
(era um grande amigo dela), e depois Lucia-
no compreendeu que Cathy poderia realizar
muito com sua voz. No fim dos anos 1950
e inicio dos anos 1960 ele comecou a com-
por para ela, como na célebre Sequenza III.
Luciano dizia que Cathy Berberian era seu
estudio eletronico para a voz. Cathy me pre-
senteou com a partitura da primeira versao
da Sequenza III, que era como uma antiga
linguagem de programacao por computador.
Uma longa lista com indicagdes muito gerais
para uma improvisa¢ao, praticamente. In-
dicagdes aproximadas para as alturas e uma
lista: “histérico”, “amoroso’; sugestdes para
criagdo. Cathy criava esses estados diferen-
tes, seguindo essas indicagdes. Nao havia um
pentagrama: havia s6 uma, duas ou trés li-

nhas, em indicagdes aproximadas. E Luciano
poderia decidir, “isso é muito, é demasiada-
mente erético, ndo se deve utilizar, ¢ muito
histérico”; até que chegaram a outra versao,
em trés paginas muito precisas de partitu-
ra. Foi uma colaboragdo muito importante.
Assim fizeram Visage, no estidio de musi-
ca eletronica de Mildo, onde estava também
Bruno Maderna. Umberto Eco também
trabalhou com eles ali, quando realizaram
Omaggio a Joyce.

Cathy tinha talento também como compo-
sitora; tem uma obra que se chama Stripso-
dy, por exemplo. Mas ela ndo tinha a clareza
de que poderia ser uma mulher composi-
tora. Cantora, sim. Mas na composic¢do ela
fez pouco. Era um problema de sua geragao.
Cathy era muito generosa, muito simpdtica,
nunca teve a ideia de ser uma estrela. Di-
ziam que ela era “a Maria Callas da musica
contemporanea’. Era capaz de fazer muito

com Ssua VvoZz.

De inicio, Berio compds para ela Folk Songs.
Cathy aprendeu essas cancoes folcldricas a
partir de LPs de 45 rotagoes. Ela escutava os
discos e repetia as melodias, mas nao conhe-
cia a lingua do Azerbaijao, por exemplo. O
texto jamais seria compreendido pelos aze-
ris: € uma transcri¢do auditiva de Cathy Ber-
berian a partir dos discos. E ha esses cantos
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com diferentes tipos de emissao vocal. De-
pois da morte de Cathy, Berio teve de pro-
gramar a pega com quatro cantoras diferen-
tes, para chegar ao mesmo resultado.

Cathy era filha de um cozinheiro. Chamava
muitissimas pessoas para refeicdes em uma
mesa enorme, convidava meia Milao para co-
mer. Quando ela vinha a Paris, eu tinha que
ir buscar com ela linguicas arabes, para fazer
cuscuz. Tinha uma biblioteca de cozinha;
como filha de cozinheiro, amava a cozinha.

Trabalhou muito com Sylvano Bussotti, que
praticamente fez sua carreira, ao lado de Be-
rio. Bussotti compos La Passion selon Sade,
com Cathy como protagonista. Foi um gran-
de éxito, e depois sua carreira comegou, como
uma “Callas da musica contemporanea”

Fernando (PET): A Profa. Lia relatou que
vocé se sente como uma parte viva da his-
toria do mundo.

Ivanka: Sou a histéria viva da masica do sé-
culo passado [risos]. Ndo me rejuvenesce,
dizé-lo...

Fernando (PET): Para nds é incrivel ter al-
guém como vocé aqui conosco.

Ivanka: Eu tive sorte, e me interessava pela
musica contemporanea. Ainda que fos-
se como musicista, como violinista, te-

ria sido importante para mim sempre, até
hoje, estar em contato com a musica, com
0s compositores, com a criagdo. Para mim,
pessoalmente, nao interessa muito a teoria
abstrata, sem contato direto com a criagao,
com a escritura. Eu o fago, porque tenho de
tazé-lo. Teorizar, produzir bibliografia sem
contato com a musica, ndo me interessa
muito. Porque acho que as pessoas mais in-
teligentes, mais interessantes, no dmbito da
musica, sao os compositores, que buscam
também temas, argumentos para Operas;
sao também pessoas abertas.

O grande filésofo do século XX Ernst Blo-
ch, que escreveu O Principio Esperanga, via
a Musica como uma forma de utopia. Ele
pensava que os compositores prevéem hoje
0 que acontecerd amanha. Isso é importante
para pensar que os musicos tém uma intui-
¢ao e sensibilidade muito fortes - quando sao
inteligentes, cultos, quando 1éem e nao ape-
nas tocam o violino...

IVANKA STOIANOVA

Musicdloga, é atualmente Professora do De-
partamento de Musica da Universidade de
Paris VIII. Em 2016 recebeu o titulo de Dou-
tora Honoris Causa da Academia Nacional
de Musica ‘Pantcho Vladigerov’ em Sofia.
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