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RESUMO

Maestro e arranjador da musica vocal brasi-
leira, Marcos Leite formou diversos grupos
corais durante seus vinte anos de carreira. O
principal objetivo desta pesquisa foi retratar
o trabalho cénico do maestro junto aos gru-
pos que se destacaram sob a sua regéncia,
sendo eles: Coral da Cultura Inglesa ou Co-
bra Coral do Rio de Janeiro/R], Orquestra
de Vozes — A Garganta Profunda, também
do Rio de Janeiro/R] e Vocal Brasileirao, de
Curitiba/PR. Orientando-se pela aborda-
gem qualitativa, cinco cantores e ex-canto-
res dos referidos grupos foram convidados
a contribuir para este trabalho, relatando
principalmente as suas vivéncias cénicas
com o regente. Apos alinhavar a analise
das respostas com autores que discorrem
sobre Leite - sendo alguns deles Denise de
Miranda Borborema, Regina Lucatto, Patri-
cia Costa e Nestor de Hollanda Cavalcanti
- concluiu-se que, mesmo sem pretensao, o
maestro tornou-se um dos principais expo-
entes do coro cénico no Brasil e quigd no
mundo - devido a turnés e festivais interna-
cionais em que esteve presente.
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ABSTRACT

Conductor and arranger of Brazilian vocal
music, Marcos Leite formed several choral
groups during his twenty-year career. The
main objective of this research was to portray

the conductor’s scenic work with the groups
that stood out under his regency, namely: Co-
ral da Cultura Inglesa or Cobra Coral from
Rio de Janeiro/R], Orquestra de Vozes - A
Garganta Profunda, also from Rio de Janeiro/
RJ and Vocal Brasileirdo, from Curitiba/PR.
Guided by qualitative approach, five singers
and former singers of these groups were invi-
ted to contribute to this work, reporting main-
ly on their scenic experiences with the conduc-
tor. After lining up the analysis of the answers
with authors who spoke about Leite — some
of which are Denise de Miranda Borborema,
Regina Lucatto, Patricia Costa and Nestor de
Hollanda Cavalcanti - it was concluded that,
even without pretension, the conductor beca-
me one of the main exponents of the scenic
choir in Brazil and perhaps in the world - due
to international tours and festivals in which he
was present.
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INTRODUGAO

Por ser uma das vertentes musicais
que possibilita aprendizagens para além da
propria musica, o ato de cantar em coro é
visto como uma experiéncia afetiva forte,
que promove o crescimento pessoal e cole-
tivo dos individuos nele inseridos. Sob este
olhar, Villa-Lobos (apud COSTA, 2007)
aponta que:

[...] o canto coletivo, com o seu poder
de socializagdo, predispde o individuo a
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perder no momento necessario a nogao
egoista da individualidade excessiva, in-
tegrando-o na comunidade, valorizando
no seu espirito a idéia da necessidade de
rendncia e da disciplina ante os impera-
tivos da coletividade social, favorecendo,
em suma, essa no¢do de solidariedade
humana, que requer da criatura uma
participag¢do anénima na construcdo das
grandes nacionalidades. (VILLA-LO-
BOS apud COSTA, 2009, p. 1).

Além das questdes sociais, dos senti-
mentos envolvidos, do estudo e preparagao
de cada pega musical, diversos grupos corais
optam também por uma linguagem cénica,
unindo outras artes — especialmente o teatro,
em favor da musica. Segundo Joana Chris-
tina de Azevédo, autora do trabalho Coro
Cénico: estudo de um processo criador, ha
registros de que tal linguagem surgiu no Bra-
sil primeiramente em Sdo Paulo com o maes-
tro Samuel Kerr, em meados da década de 70
do século XX. Segundo a autora, “o primeiro
coral a realizar esse tipo de trabalho foi o Co-
ral do Centro Académico Manuel de Abreu,
da Faculdade de Ciéncias Médicas da Santa
Casa de Sao Paulo” (AZEVEDO, 2003, p. 4).
Enquanto isso, no Rio de Janeiro, o maestro
carioca Marcos Leite — ainda desconhecido
no ambito da musica brasileira -, assumia o
Coral da Cultura Inglesa em 1975. De acor-
do com Juliana M. F. Galline, autora do livro
Vocal Brasileirao — uma histdria, ao abragar
o grupo da Cultura Inglesa, o maestro perce-
beu que os modelos de canto coral da época
ainda se baseavam no canto orfeénico" o que

1 Possui essa nomenclatura em homenagem a Or-

ja nao se adequava mais a realidade da musi-
ca coral no Brasil. Segundo ela:

O maestro percebeu que o modelo de
coro no qual os cantores se apresentavam
de maneira quase estatica, homogéneos
pelo uniforme (bata cinza ou colorida),
acostumados a receber ordens de um re-
gente autoritdrio e cantando MPB com
a voz empostada ndo mais correspondia
aquela realidade. Era hora de romper
com todo o formalismo e toda a rigidez e
cantar de um jeito mais espontaneo, mais
verdadeiro. (GALLINE, 2018, p . 12).

Ainda segundo Galline (2018), ao as-
sumir o Coral da Cultura Inglesa, o maestro
Marcos Leite passou a pesquisar com mais
afinco as cangdes da MPB - Musica Popular
Brasileira, criando arranjos inovadores para
a época, vocalizes inusitados e criagdes co-
letivas na hora do ensaio. O maestro “ainda
propds performances (cénico musicais) que
deixavam seus companheiros de profissao de
cabelo em pé” (GALLINE, 2018, p. 12). Con-
cordando com o ponto de vista apresentado
por Galline, Nestor de Hollanda Cavalcanti
relata sua vivéncia com Marcos Leite no livro
Ensaios - olhares sobre a musica coral brasi-
leira, organizado por Eduardo Lakschevitz:

feu, deus da mitologia grega que acalmava as feras
executando sua musica. O canto orfeénico ¢ uma
manifestacio artistica desenvolvida em paises euro-
peus a partir do séc. XIX. No Brasil, tomou corpo em
1931 com o maestro Heitor Villa-Lobos. A Refor-
ma Capanema (Leis Organicas do Ensino) instituiu
obrigatéria a matéria de mesmo nome nas escolas de
todo territério nacional. (SOUZA, 2006).

Os coralistas ficavam bem a vontade
para cantar e brincar. Marcos lhes dava
bastante liberdade. As vezes, liberdade
até demais. Sem os vicios do tradicio-
nal canto coral, ndo passava para o coro
as “neuroses” pessoais [...], o coro era
alegre e espontaneo. Assisti a grandes e
curiosos momentos nos ensaios. Lem-
bro-me, por exemplo, muito bem de um
dia em que o Marcos se dirigiu a um
pequeno banheiro que ficava atras, num
corredor a direita da sala, abriu a porta,
deu uma descarga na privada e ordenou
que o coro imitasse o som que estava
escutando. Imediatamente, o coro re-
produziu o som da descarga. (CAVAL-
CANTI, 2006, p. 62).

O grupo formado em 1975 tornou-se
conhecido nacionalmente como Cobra Coral
e acredita-se que, desde entdo, houve mudan-
cas significativas para a musica coral brasilei-
ra. Costa (2009, p. 87-88), destaca que Marcos
Leite foi “regente de grupos com intensa es-
trutura cénica, cujo trabalho abriu portas para
uma nova expressao coral carioca [...]"

CORO CENICO: BREVES OLHARES

Antes de qualquer olhar mais atento
em busca de uma defini¢do para o que é coro
cénico, é importante pontuar que Viola Spo-
lin2 afirma que “todas as pessoas sao capazes

> Viola Spolin (1906-1994): diretora dramatica,

fundadora da Academia dos Jovens Atores em
Hollywood e autora de iniimeros textos sobre im-
provisacdo. Publicou seu primeiro livro em 1963,
Improvisagdo para o Teatro, e em 1975 publicou Jog-
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de atuar no palco. Todas as pessoas sdo capa-
zes de improvisar. As pessoas que desejarem
sao capazes de jogar e aprender a ter valor no
palco” (SPOLIN, 1963, p. 3).

Afinal de contas, o que é coro cénico?

Nenhum coro em si é cénico, assim como
nem todo coro cénico é — de fato — céni-
co. Qualquer manifestagdo em contrario
néo é prudente, é uma visao turvada, um
nivelamento raso. Atribuir indistinta-
mente a qualidade “cénico” a todo coro,
repito, é um equivoco. (BUCCI, 2010).

Contrapondo-se a essa visao, Reynal-
do Puebla (2017, p. 35) afirma que “cénicos
sdo todos os coros. Todos estao em cena”. Re-
gina Lucatto, vitiva e parceira de musica do
maestro Marcos Leite, contou em conversa
informal que ele nao gostava da atribuigdo
que lhe davam de ser o “divisor de aguas do
jeito de se pensar em canto coral” e também
afirmava que “a nomenclatura ‘coro cénico’
¢ equivocada’, pois também defendia que
“todo coro é cénico desde o momento que se
sobe ao palco’, afirmacao reiterada pelo ma-
estro em diversas entrevistas:

O coro entrou em cena, minha amiga, é
coro cénico. [...] Vocé pode até ter uma
postura cénica tradicional: botar o coro
todo de pé cantando, imdvel, mas, saiu
da coxia e botou o pé no palco, ou seja la
onde for, mostrou a cara, é cénico. (LEI-

os Teatrais - o fichario de Viola Spolin, tornando-se
referéncia para educadores em todo o mundo. Dis-
ponivel em: http://musicalizandocrianca.blogspot.
com/2013/12/viola-spolin-vida-obra-e.html. Acesso
em: 7 mai. 2019.

TE apud ALFONZO, 2004, p. 211).

Se vocé entra em cena, bota o pé no palco,
vocé td em cena. Entdo vocé pode adotar
uma postura cénica tradicional, ou adotar
uma postura cénica ndo tradicional. (LEI-
TE apud KOHLER, 1997, p. 75).

Os diversos olhares em busca de uma
defini¢ao sélida sobre o que é coro cénico
abrem um leque de outras perguntas relacio-
nadas a tematica e geram discussoes que, por
ora, nao sao o foco deste estudo. As expo-
sigoes dos regentes e diretores de teatro sao
aqui colocadas para contextualizar e instigar
o leitor para o universo colorido e multiface-
tado do coro cénico, além de servirem como
breve elucidagdo do pensamento de Marcos
Leite — objeto de estudo e foco deste artigo -
acerca de tal assunto.

Os trobolhos acodémicos e a
metodologia utilizada

Em relacdo aos trabalhos académicos
voltados para a obra do maestro, uma breve
pesquisa foi realizada por esta autora. A maio-
ria dos titulos encontrados traz o “regente e
arranjador” Marcos Leite, como, por exemplo,
a dissertacdo de mestrado de Denise de Miran-
da Borborema (2005), intitulada Marcos Leite
e as diferentes vozes, bem como a dissertagao
de mestrado de Regina Lucatto (2013), sob o
titulo de Método de canto popular brasileiro de
Marcos Leite: uma pedagogia aplicada ao canto
coral. No que diz respeito a0 maestro e ao coro
cénico, a dissertacdo Coro Juvenil: por uma
abordagem diferenciada, de Patricia Costa
(2009) e o artigo Coro Cénico: conceitos e dis-

cussoes, de Cristiane Muller e Luiz Henrique
Fiaminghi (2013), foram encontrados citando
Leite como expoente da tematica. Contudo,
titulos especificos relacionados ao trabalho cé-
nico de Marcos Leite junto aos grupos corais
que estiveram sob a sua batuta sao nulos. Por-
tanto, o presente estudo visa contribuir nao sé
para a pesquisa acerca do canto coral cénico
mas, sobretudo, colaborar com a documenta-
¢ao formal da histdria do regente e arranjador,
realizando uma sintese da sua atuacio na esfera
cénica com os principais corais por ele criados.
Como objeto de pesquisa, optou-se por entre-
vistar cinco cantores e ex-cantores dos grupos
citados a seguir, tomando como critério de se-
legdo a representatividade de, pelo menos, um
integrante de cada grupo criado pelo maestro,
com a seguinte distribui¢do: um ex cantor do
grupo Cobra Coral/R], um ex integrante da
Orquestra de Vozes a Garganta Profunda/R]
e trés cantores do grupo Vocal Brasileirao/PR.
Os cantores foram convidados a responder trés
questdes estruturadas a respeito da vivéncia do
trabalho cénico de Leite, sendo elas: 1) Como
foi a vivéncia do trabalho cénico no coro com
Marcos Leite na época em que vocé cantou
com ele? 2) De onde ou de quem surgiam as
ideias cénicas dos espetaculos? 3) Vocé tinha,
a época, ideia das transformacdes que o grupo
provocou na linguagem coral? As entrevistas
foram realizadas online, dada a impossibilida-
de do encontro presencial desta autora com os
entrevistados. E importante ressaltar que este
artigo nao tem por objetivo a busca por respos-
tas estanques no que diz respeito ao trabalho
cénico do maestro. O principal intuito deste
trabalho € provocar outras discussoes e agugar
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a curiosidade acerca da concepgéo de Leite so-
bre o universo da linguagem cénica no canto
coral brasileiro. Partindo de tal ponto, faz-se
necessario expor brevemente um panorama
geral da vida de Marcos Leite, trazendo para
este estudo a dtica de autores que discorrem
ndo somente sobre o arranjador e maestro, mas
sim sobre a pessoa — suas escolhas, filosofias e
pensamentos.

NASCE 0 MAESTRO DA VOZ, DA
CENA E DO BOM HUMOR

Sob o céu carioca do dia 25 de Margo
de 1953, nascia Marcos Leal Leite. O garoto
que demonstrara genialidade musical desde a
infancia ficou conhecido no cenario do canto
coral nao s pela sua sensibilidade para com a
musica vocal mas também por sua personali-
dade doce, sua humildade e seu bom humor.
Borborema (2005, p. 33) afirma que “seu hu-
mor era um instrumento dos mais importan-
tes para o processo de destruicdo dos modelos
de hegemonia”. Ainda no trabalho de Borbo-
rema, encontramos as palavras de José Leite
— primo do maestro, que afirma que o mesmo
foi “uma pessoa muito graciosa, o Marcos era
muito assim, e as pessoas morriam de rir”.
Fosse por sua personalidade, fosse pela genia-
lidade presente em seus arranjos ou fosse sim-
plesmente pela convergéncia desses pontos,
autores afirmam que Marcos Leite quebrou
paradigmas da musica coral executada no seu

> LEITE, José. Entrevista realizada por Denise de

Miranda Borborema na residéncia do entrevistado,
no Flamengo, Rio de Janeiro, 2003. Gravagdo em fita
cassete de 40 minutos. In\BORBOREMA, 2005. p. 33.

tempo. Em seu artigo escrito para o Observa-
torio Coral Carioca, André Protasio Pereira
(2017, p. 14) pontua, por exemplo, que o gru-
po Cobra Coral trouxe “uma nova proposta
de performance, misturando teatro e musica,
inovando no gestual, nos figurinos, [...] na
postura de cada cantor e do regente”. Ja na sua
dissertagdo, o mesmo autor defende que:

Marcos Leite procurava que a apresenta-
¢éo do Coral fosse algo leve e bem humo-
rado. Sempre procurava inserir nos seus
trabalhos o apoio do que ele denominava
de “linguagens acessérias”: iluminagio,
figurino, danga, expressdo corporal, ro-
teiro. Com a desinibicdo dos cantores, de
uma forma natural mas acreditamos que

bastante consciente, tirava o foco prin-
cipal do regente coral e distribuia pelos
cantores/atores, valorizando o papel de
cada cantor. Seu principal objetivo era
mudar a postura rigida dos corais bra-
sileiros e ele tinha a certeza de que este
objetivo seria alcancado através de um
repertério calcado na musica popular
brasileira. (PEREIRA, 2006, p. 27).

Em alguns arranjos de sua autoria, ¢
possivel notar a preocupagdo do maestro para
com a linguagem cénica. Na musica Vatapa,
de Dorival Caymmi, por exemplo, 0 mesmo
realiza diversas anotagdes sugerindo inter-
pretagdes timbristicas que automaticamente
abrem portas para nuances cénico-musicais:

Figura 1 — Arranjo da musica “Vatapd’, de Dorival Caymmi.

Quarteto solo: S.A.T.B.

RELIGIOSAMENTE, COM O TIMBRE LINDO E B
ESGANICADO, SUAVE EABERTO DAS CANTORAS DE PROCISSAO.
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DEMAIS CANTORES DIZENDO FRASES DA MUSICA E OUTRAS QUAISQUER,
PROCURANDO CRIAR UM CLIMA DE FEIRALIVRE,EM CONRASTE COM O

CLIMA SACRO DO QUARTETO.

Fonte: Arquivo desta pesquisadora, cedido por Juliana M. F. Galline.
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Ainda rabiscado no canto da mesma
partitura, encontra-se outra observagao de
Leite em letras garrafais:

O emprego de uma postura vocal
lirica neste trabalho transportara o nos-
so ouvinte a uma instabilidade geogra-
fica e emocional muito grande! Afinal,
vatapa ndo ¢ catedral, nem erudito, nem
pretensioso. E apenas um incrivel traba-
lho artistico do Caymmi que da tesdo.
E tem que continuar dando no canto
coral. Sendo, eu (e muita gente) prefiro
comprar o disco [...]. (CAYMMI apud

LEITE, 1984).

Além de excelente pianista, acordeo-
nista, guitarrista, baixista e violista, Leite ain-
da formou-se técnico em quimica e, segundo
Borborema (2005, p.32) “ele afirmava que as
vozes em conjunto eram mdgicas, porque
formavam uma grande quimica”. Quando
finalmente decidiu estudar musica, iniciou o
curso de Composicao e Regéncia na UFR],
mas nao concluiu, pois, segundo Regina Lu-
catto na oficina “O Legado de Marcos Leite™,
0 mesmo ndo gostava de “reger cadeiras e sim
pessoas”. Durante sua carreira, Leite tornou-
-se uma figura importante que fomentou o
canto coral sob varios aspectos no Brasil e no
exterior, participando de concursos, oficinas,
festivais e turnés com o Grupo Vocal Gar-
ganta Profunda. Borborema (2005, p. 19),
destaca que “sua contribui¢do, a sambopera,

4 Oficina frequentada por esta pesquisadora e min-
istrada por Regina Lucatto no dia 25 de margo de
2017, no Observatdrio Coral Carioca, Centro de Ar-
tes Calouste Gulbenkian, Rio de Janeiro.

propds varias releituras de obras conheci-
das”, como por exemplo, Carmen, de Bizet,
na qual o maestro atuou em parceria com
Celso Branco e o teatrologo Augusto Boal.
Como produtor musical e arranjador, traba-
lhou na gravagao dos sete CDs do grupo Vo-
cal Garganta Profunda e na gravagdo do CD
do Coro da FURB - Universidade Regional
de Blumenau/SC, em 1997. Como professor
de arranjo e de canto coral, atuou em diver-
sas oficinas de musica promovidas por todo
o pais e no exterior, sendo algumas delas:
Oficina de Musica de Curitiba, Festival In-
ternacional de Musica de Londrina — ambos
no Parand; Painéis FUNARTE de Regéncia
Coral - ocorridos em todo pais, Festival de
Musica de Itajai, em Santa Catarina, Festival
Sconfinando 98, na cidade de Sarzana na Ita-
lia (LUCATTO, 2013, p. 37) entre outros. Em
Itajai - SC, o maestro é lembrado com cari-
nho por Normélio Weber, pois foi o “princi-
pal, o primeiro coordenador, o mentor inte-
lectual, o cara que coordenou os primeiros
festivais e modelou esse formato que a gente
mantém até hoje”5. Nos eventos brasileiros,
0 maestro promoveu oficinas de arranjo e de
canto coral, quase sempre acompanhado da
sua esposa na época, Regina Lucatto que, por
sua vez, coordenava a montagem de espetd-
culos, como, por exemplo, o musical Gota
d’dgua, de Chico Buarque e Paulo Pontes, es-
crito em 1975.

5 Gravagdo em video de 30 segundos, registrada por

esta pesquisadora, da fala de Normélio Pedro Weber
- superintendente administrativo da Fundagédo Cul-
tural de Itajai — SC na abertura de um dos shows na-
cionais no 20° Festival de Musica de Itajai, em 2017.

“CANTADOR, SO SEI CANTAR”S:
0S PRINCIPAIS GRUPOS DE
MARCOS LEITE

Coral da Cultura Inglesa ou Cobra Coral/R]

Criado em 1975 por Marcos Leite, o Coral
da Cultura Inglesa ficou nacionalmente co-
nhecido como Cobra Coral. Formado por
cantores muito jovens, o grupo costumava
apresentar-se de maneira descontraida: ma-
lha preta e pés descalgos. Segundo Lucatto
(2013, p. 36), “o grupo ganhou prémio es-
pecial no 7° Concurso de Corais do Rio de
Janeiro, por sua proposta de renovagao do
comportamento coral, concurso este pro-
movido pelo Jornal do Brasil e Funarte”, em
1980. Cavalcanti narra uma apresentagao do
grupo interpretando a musica Beba Coca-
-Cola de Gilberto Mendes:

[...] Peca de dificil realizacio, mas de
6timo efeito [...] o coro tirava tudo de le-
tra. No meio da coisa, Henrique Wesley,
baritono de si loucura, arrota despudo-
radamente, enquanto Claudia Cardoso,
soprano, grita histérica. O arroto faz par-
te da partitura original [...] O publico se
delicia, arrotando e gritando junto. Nas
apresentagdes desta peca, em geral, no
final, enquanto todo o coro gritava “Clo-
aca’, seguindo rigorosamente a partitura

5 As secdes 4, 5 e 6 deste artigo foram intituladas com

frases de trés cang¢des das quais o maestro Marcos
Leite escreveu arranjos: O Cantador (Dorival Caym-
mi e Nelson Motta), Como uma Onda (Lulu Santos
e Nelson Motta) e A Saudade Mata a Gente (Antonio
Almeida e Braguinha).
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do Gilberto, trés mogoilas e dois mogoi-
los do coro [...] avangavam e levantavam
suas blusas acima das cabecas, cada uma
com uma letra pregada na blusa, onde se
podia ler a palavra cloaca. Com este sin-
gelo gesto, elas deixavam seus seios nus
a mostra. (CAVALCANTI, 2006, p. 68).

O grupo participou do MPB Shell
promovido pela Rede Globo, com a musica

“Cobras e Lagartos”, de Nestor Cavalcanti e
Hamilton Vaz Pereira; arranjo de Nestor Ca-
valcanti. Foram classificados para a final, no
dia 12 de setembro de 1981, no Maracana-
zinho - R]J e, a apresentacdo lhes rendeu o
troféu “Melhor Trabalho Criativo” no MPB
Shell 81. (SOARES, 2013, p. 7). Nota-se, con-
forme a figura 2, a irreveréncia na postura do
maestro:

Figura 2 — Marcos Leite regendo o Coral da Cultura Inglesa no MPB Shell 81

Fonte: foto extraida da pagina “Orquestra de Vozes - A Garganta Profunda’, no Facebook.!

7 Disponivel em: https://m.facebook.com/117798425092066/photos
/a.124903547714887/124904251048150/2type=3&source=54. Acesso em: 30 Jul. 2020.

Orquestra de Vozes — A
Garganta Profunda/RJ

Apos a extingdo do Cobra Coral em
1982, Marcos Leite, Nestor Cavalcanti e Re-
gina Lucatto criaram um novo grupo, um
laboratdrio de experiéncias vocais. Em 1984
nasceu — com um nome peculiar sugerido
por Nestor, a Orquestra de Vozes - A Gar-
ganta Profunda. A proposta do trio era “de-
senvolver, ou seja, tratar os cantores e naipes
como uma orquestra instrumental - sinfo-
nica” (GALLINE, 2018, p. 17). Nos primei-
ros anos, o Garganta possuiu formagio co-
ral com aproximadamente trinta cantores e,
com o passar do tempo e das circunstancias,
reduziu-se a formagao vocal, permanecendo
apenas seis cantores e Marcos Leite que, de
vez em quando, trocava o piano pelo sétimo
microfone. Com arranjos vocais diferencia-
dos e verdadeiros espetaculos — sempre diri-
gidos por diretores de teatro -, o grupo levou
a musica brasileira também para o cenario
internacional, participando de turnés e fes-
tivais na Espanha, Itdlia, Argentina e outros
paises. Em mais um relato da vivéncia com
Leite, Cavalcanti relembra um trecho de uma
das primeiras apresentag¢des do coro:

Vinha um carnaval com serpentina e
tudo mais, com Forte Corrente, de Fran-
cisco Alves e Orestes Barbosa, seguido de
Eu dei, de Ary Barroso, com arranjos em
parceria de Marcos e Regina para coro,
piano e bateria. Cida Fernandes, vestida
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de vedete, fazia um 6timo solo em Eu
dei, com intervengdo do Jorge. A platéia

acesa [...] (CAVALCANTI, 2006, p. 86).

Apds a morte do maestro Marcos
Leite no inicio de 2002, o grupo permaneceu
em atividade até meados de 2008.

Vocol Brasileirao/PR

Criado em 1995 no Conservatdrio
de MPB de Curitiba/PR, o Vocal Brasileirao
nasceu no sul do Brasil com uma proposta
parecida com a dos grupos criados anterior-
mente por Marcos Leite — arranjos inovado-
res e uma postura cénica distinta:

As referéncias nao musicais pro-
prias dos arranjos de Marcos também
exigiam uma postura diferente no ato de
cantar, um trabalho que estava muito além
da técnica vocal. Muitas vezes o cantor so6
conseguia entoar a melodia quando conse-
guia se transformar em um tipico persona-
gem de uma situagdo dramatica. (GALLI-
NE, 2018, p. 54-55).

Para que isso ocorresse, Leite recor-
reu a Marcio Mattana que, além de cantor do
Brasileirdo, também trabalhava como ator e
diretor de teatro. Assim como os grupos ci-
tados anteriormente, o Brasileirao realizou
diversos espetaculos cénico-musicais, dos
quais cabe destacar: Coisas Nossas (1996),
Como uma Onda (1997), Cantador (2000)
e Splish Splash (2001). O Jornal Gazeta do
Povo de 22 de Novembro de 1996 noticiou
o espetaculo Coisas Nossas: “[...] No reper-
torio, a boa musica brasileira de Noel Rosa
a Caetano Veloso, sem preocupagao crono-

loégica e muita movimentagao cénica”. Ja no
espetaculo Splish Splash, uma cena comica:
o casamento celebrado por um padre com
sotaque alemao e interrompido por uma das
cantoras que chegava ao matrimonio can-
tando “Pare o Casamento” (Arthur Resnick
e Kenny Young, versao de Luiz Keller). Re-
ginaldo Nascimento, em entrevista, relata a
Galline (2018): “no meio do show, eu coloca-
va uma toga preta e me transformava em um
padre alemao que abengoava o casamento da
Adriana Fabro com o Marcio Mattana. Foi
muito divertido’” Apds a morte precoce de
Marcos Leite, o Vocal Brasileirdo foi regido
por Reginaldo Nascimento de 2002 a 2005
e, atualmente esta sob a regéncia de Vicente
Ribeiro (maestro carioca).

“NADA DO QUE FOI SERA DE
NOVO DO JEITO QUE JA FOI UM
DIAR”: AS MEMORIAS

Questionados sobre a vivéncia cé-
nica com o maestro Marcos Leite, os cinco
entrevistados que contribuiram para esta
pesquisa trouxeram a tona memdrias de
ensaios e espetaculos. Haja vista a impos-
sibilidade da transcri¢ao das entrevistas na
integra, serdo colocados nesta pesquisa os
recortes de algumas respostas. Trés pergun-
tas estruturadas foram enviadas aos entre-
vistados, com exce¢do de Celso Branco, ex

8 I valido apontar que o espetdculo Como uma Onda
encontra-se disponivel dividido em quatro partes no
YouTube. Primeira parte disponivel em: https://www.
youtube.com/watch?v=veGur12beC0. Acesso em: 20
fev. 2020.

cantor da Orquestra de Vozes - A Garganta
Profunda, que foi questionado sobre a per-
sonagem Deby Amargo, que interpretou em
alguns shows do grupo:

A Deby Amargo foi um personagem
que surgiu vindo de diversas cabegas,
basicamente: Marcos Leite, Pedro Paulo
Rangel, Jodo Branddo e eu [...]. A mu-
sica e essa possibilidade de estarmos re-
presentando, além de estarmos cantando
de uma maneira bastante intensa com
muita interagdo com a plateia, foi muito
divertido, muito bom [...]. Em Sido Pau-
lo, eu lembro bem de uma apresentacéo
no Teatro SESC [...] em que eu estaria
entrevistando Angela Maria e estivamos
fazendo um show em que dividiamos o
palco com ela [...] foi um marco na mi-
nha vida, foi um momento bastante im-
portante porque eu me afirmava como
um artista que sou. (BRANCO, 2019).

Trés dos cinco entrevistados alegaram
estar cientes quanto as transformacoes causa-
das no ambito coral naquele momento. Felipe
Abreu - ex cantor do Cobra Coral relata:

[...] era muito claro que a proposta céni-
co-musical do Cobra Coral era extrema-
mente inovadora e bem recebida tanto
pelo publico, que sempre comparecia em
grande numero, como pela critica (vide
os prémios que o Coral recebeu e as re-
senhas da critica musical na imprensa
carioca e brasileira). Durante todas as
décadas que se seguiram, fui testemunha
da influéncia duradoura da proposta do
Cobra Coral em festivais de canto coral.
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Por exemplo, em 2010 atuei como jura-
do de algumas edigdes do Festival Brasil
Vocal do CCBB, organizado por Carlos
Belém, e pude ver que o pioneirismo da
proposta cénico-musical de Marcos Leite
& Cobra Coral frutificou, multiplicou-se
e segue vivo em todas as regides do Brasil
(ABREU, 20198).

Freddy Branco - cantor do Vocal
Brasileirao, fala sobre a convivéncia com o
maestro: “o Marcos era muito democratico
né, sensivel... entdo todo mundo que queria
dar palpite, ele tinha sempre a mente muito
aberta pra discutir isso”. (BRANCO, 2019b).
Além de Freddy Branco, todos os entrevista-
dos alegaram 6timas experiéncias — musicais
€ ndo musicais com o maestro Marcos Leite.
Cavalcanti complementa:

Marcos Leite foi um dos maiores regentes
de coro do pais. E preciso té-lo visto nos
ensaios, preparando os coros, deixando-
-os inteiramente a vontade, dirigindo e
formando os naipes, inventando os exer-
cicios, dangando enquanto regia e tam-
bém se divertia com isso. E preciso ter
visto os cantores sob a sua regéncia, can-
tando soltos, se expressando livremente
com alegria e criatividade. E preciso ter
visto os corpos e as faces dos cantores
em cena. E preciso ter ouvido o som de
um coral com Marcos Leite a frente, com
toda a vivacidade, todo o calor, toda a
emocio. E preciso ter ouvido as vozes
cantar as obras originais, os arranjos: era

9 Entrevista concedida a Lizandra Hak em, 12 dez.
2018, por e-mail.

musica! E preciso ter estado 14, ao vivo.
(CAVALCANTI, 2006, p. 116).

“MAS AGORA, MEU BEM, VOU-
ME EMBORA”: CONSIDERHQﬁES
FINAIS

Apesar do movimento cénico nos
grupos corais da década de 70 nao ter sido
provocado diretamente por Marcos Leite, fa-
z-se claro que o pontapé inicial para maiores
transformacdes deu-se a partir do momento
em que um grupo irreverente formado por
jovens vestidos com malha preta, cara pin-
tada e um regente dangante a frente chegou
a um canal aberto da televisdo. Esse regente
era Marcos Leite. Diante de tal ponto, pode-se
concluir que, mesmo sem pretensdo, o maes-
tro foi responsavel pelas maiores renovagoes
no que diz respeito a0 movimento do coro cé-
nico. Sua obra, seus arranjos, seu estilo e suas
filosofias de vida foram fundamentais e indis-
pensaveis para que ocorresse tal mobilizagao.
O maestro soube fruir o que muitas vezes a
propria Musica Popular Brasileira sugere em
suas melodias, seus acordes e, principalmente,
suas letras. Mais do que isso: diante da ana-
lise das respostas dos entrevistados, conclui-
-se também que a sensibilidade presente em
suas criagdes também permeava o trato com
as pessoas a sua volta. Sem pretensdo de pro-
curar respostas fechadas para o que foi o tra-
balho cénico de Leite, este artigo procura ins-
tigar ainda mais pesquisas a seu respeito, pois,
além da cena, hd muito do maestro para ser
estudado: seus arranjos, suas composigdes,
sua regéncia peculiar.

Marcos Leal Leite faleceu no dia 14
de Janeiro de 2002, sob 0 mesmo céu carioca
que presenciou a sua chegada. Sua musica,
sua filosofia de vida e seu bom humor eco-
ardo para sempre nas vozes e nos coragoes
tocados por sua obra genial e sua alma trans-
gressora.
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